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LA FORMAZIONE DEGLI ORGANARI NELLA CLASSICITAdi Giosué Berbenni

«... per cogliere un giorno gli onorevoli frutti deelvirtu, ed i premj d’una gloriosa fatica» (G. SsigSugli
Organi. Lettere. 1816. p. 4).

Il tema

Trattiamo un tema inusuale: la formazione degliaoayi nella classicita. Per classicita
intendiamo I'antichita, nonché I'epoca in cui c&donformita ai valori classici, etici ed estetell
mondo antico, identificati prevalentemente nellsura, nell'armonia e nell’equilibrio. Nella storia
organaria si incontrano organari di tutti i tiprakii lavoranti, geniali, spacca organi, mangia sold
intellettuali, musicisti, nobili, plebei e altro.cBezionalmente si elevavano ad artisti. Esercitavan
un’arte liberale meccanica: I'organaria. Non esiste specifico scritto al riguardo, come invece e
per l'architettura e la pittura. Bisogna desumetéa osservazioni sparse. Ce la indicano alcune
memorie:Arte organica(1608) di Costanzo Antegnati (1549-1628)gli organi. Letter€1816) di
Giuseppe Il Serassi (1750-181K)emorie di un organaro pave$#878) di Luigi Lingiardi (1814-
1882). Nella presente trattazione ci riferiamo &lanazione dei Serassi - ricca di argomenti e di
considerazioni - da cui si possono trarre riflessisu quella dell’'organaro nella seconda meta
Settecento, in quanto Giuseppe Il si & formatcesaiuto in quel periodo.

L’esperienza di Giuseppe Il

Giuseppe Il € il celebre rappresentante della fantsastia di organari, attiva dal 1720 ca.
al 1894, a cavallo tra I'organo barocco e I'orgaomantico-risorgimentale. Nei suoi scritti - oltre
le citateLettere la Descrizione ed osservazioni pel nuovo Organo n€leesa posto del SS.
Crocifisso dellAnnunziata di Com(@.808) - fa capire quali sono i riferimenti deformazione
delluomo d’arte organaro e della mentalita nel cmdel lavoro, commerciale e relazionale da noi
estesa ad altri organari di quell’epoca. Tante e@stvano acquisite in modo naturale e automatico,
in quanto facevano parte della mentalita del tenRaw.le persone sensibili i riferimenti erano ben
chiari. Per quelle meno dotate, le ragioni si comfmvano alla mentalitd. Alcuni modi di pensare
vanno al di la del tempo analizzato e sono anciuala

La formazione ha radici nella trattatistica tardcedioevale
Nella classicita I'educazione dell'organaro ha cadiella trattatistica tardo medioevale di

impostazione tomistico-scolastica. Il tomismo @ensiero filosofico di San Tommaso d'Aquino
(1225-1274), considerato il piu significativo petmsa dell'etd medievale e fatto proprio dalla
Chiesa cattolica. E tenuto come fondamento detimdaione. Quando si parla di "tomismo" non ci
si riferisce solo allAquinate, ma all'insieme dittt coloro che, nel corso dei secoli, ne hanno
esplicitamente ripreso l'insegnamento, a partiiegdandi commentatori della "tarda scolastica”.
Nella societa del tempo questo pensiero era diftfudoriferimento. In casa Serassi dove vi erano
contemporaneamente cinque preti (musicisti e orgal@aformazione era prettamente tomistico-
ecclesiastica.

Come ragionava l'artefice-organaro nel suo operare

La crescita dell’artefice-organaro ha radici in ltpudrattatistica, che richiama l'artista a
lavorare non solo per migliorare la tecnica, ma gativare la propria gentilezza d’animo, non
guardando l'arte solo come un mezzo per raggiunfgera e guadagno, quanto per i principali
scopi di: acquisire la grazia divina, al fine dsee strumento docile al servizio di Dio e della
Chiesa; ricondurre il discorso del «fare» artistiad un piu alto ideale, che implica una
considerazione anche sul suo «agire» come uomost@Queaspare dagli scritti e dalle opere di
Giuseppe Il. Analizziamo i seguenti otto aspe#ti.formazione, I'abito dell’artista, il bello il @ro
l'intelligibile, I'ordine la simmetria il definito,la bellezza sonora, la cultura, la proporzione, il
rapporto con il sacro.
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La formazione

La preparazione di base per l'artefice-organanifateva alla trattatistica dell’architettura.
Come mai si prende a riferimento tale scienza? dtda perché e ritenuta fin dall’antichita la piu
rappresentativa tra le arti, ma e allorganaro pidina, in quanto condizione necessaria e
determinante per il successo di un organo. Inf@atsonorita di questo sono in stretta relazione con
I'architettura dell’edificio. «L'architettura - sedo Vitruvio (I secolo a. C.) - € una scienza, €he
adornata di molte cognizioni, e colla quale si tago tutti i lavori, che si fanno in ogni arte».sis
richiede per I'artefice condizioni del tutto padiari, diremo un po’ ideali, perché difficili ad ene
tutte insieme. Queste sono state riprese dallagoggi rinascimentale. Per analogia le condizioni
per il suo esercizio possono estendersi alle attidiberali, tra cui, appunto, I'organaria. Presse
che difficilmente si trova un ingegno elevato e mato, occorre, tuttavia, che l'artefice, per pote
assumere la veste di artista, acquisti alcune tgufaindamentali:
= sia di natura docile e perspicace, cioe che, dia@g)li una cosa, molto agevolmente I'apprenda;
= sia educato nell’esercizio delle primarie discipliguali I'aritmetica, la geometria, la letteratuea
retorica, la filosofia, la teologia;
= abbia udito e letto i piu eccellenti e rari uomarscrittori;
= sia tollerante delle fatiche;
= abbia il continuo pensiero e ragionamento delkeqmertinenti all’arte;
= non desideri altro e solo che la verita;
= abbia una vita ragionevole al fine di ritrovargero;
= usi la detta via per I'applicazione della verita.

Dunque il vivere non puo essere staccato dall’aperia quanto questo € condizionato da
quello.

L'abito dell’artista-organaro

| diversi saperi necessari alla formazione delfice-organaro entrano in una dinamica
relazione, in una sorta di enciclopedia, nel séeserale del termine, cioé di struttura circolariee
compone la complessa realta dell’arte in una mesinitaria. Questo si addice molto nell’organaria
che e insieme di mestiere e arte (meccanico-maimwh@iusicale e altro). L'organaria crea
'organo, un’opera molto particolare non solo pecobmplessita strutturale ma per la destinazione:
strumento della liturgia e del culto divino, nonareicolo di idee musicali, interprete di fenomeni
sociali, propositivo di valori culturali. Dunqueepfare bene tale opera occorre capacita e impegno.
Ma tale capacita non puo essere disgiuntaatfté, che implica la correttezza delle azioni di vita.
L’artista, pertanto, deve vestirsi con I'abito dellirtt morale e iniziare la faticosa impresa di
apprendere la tecnica, che é il mezzo per riusahéarte, in un’educazione disciplinata e di fatic
che ha come risultato l'ingentilimento dell’'animdroviamo I'applicazione di questo nel motto
scritto da Giuseppe Il sopra I'organo di Guastélia92-96)studio, tempore, laborecioé per fare
cose pregevoli occorre ricerca, tempo, lavoro.

Il bello, il chiaro, lintelligibile

La formazione dell’'artefice-organaro rimandava & mlencipi base sull’arte, intesa come
portatrice di verita, secondo il pensiero di S. Twaso, che noi estendiamo all’arte del suono.
Un’opera per essere artistica deve avere tre caaiwoti: il bello, il chiaro, l'intelligibile: ilbello,
che si lega indissolubilmente al perfetto in quasdmpleto e armonioso e quindi proporzionato; il
chiaro, che & ben visibile all'occhio in quanto nitiddoen percepibile all'orecchio e quindi caro
alla mente; l'intelligibile, che procura piacere osservandolo e sentendajaanto comprensibile.
Tali caratteristiche, presenti anche nell'orgareprenono la sublime arte della musica in cui c'e
'armonia, conosciuta immediatamente dall’ascol&td suoni delle canne, poi, come i colori, sono
i mezzi necessari per esprimere le forme musidalicui dipende I'arte musicale. In piu I'organo é
destinatario al culto, alla liturgia, alla preglaier
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L'ordine, la simmetria, il definito

Nell'idea di arte classico-tomistica, inoltre, &rine del bello sono:drding la simmetriae
il definita Infatti, secondo i principi dellAquinate, la lbetza si caratterizza in tre giudizi:
integritas sive proportipovvero I'ordine-compiutezzatebita proportio sive consonantiavvero la
simmetria-armonia proporzionalejaritas, ovvero il definitivo-splendore corporeo e spiailiel
Dunque e un procedere ordinato nel fare che daaarperfeziona I'opera, anche fondamentale
nella creazione dell’'organo. Idee che Giusepperhé ben presenti nella realizzazione delle sue
opere, in un’estetica sonora e visiva, piacevaieanoscibile.

La bellezza sonora

Si puo parlare di bellezza sonora, visto che nd#asicita si parlava di bellezza corporea,
visiva? A nostro awviso si. Lo desumiamo dall’'opdiaGiuseppe Il, mutuata soprattutto dal bel
canto ascoltabile in alcune sonorita dei loro ordamparticolare nei registri Principali e Ottave)
Lo ravvisiamo in alcune caratteristiche del suodolcezza e trasparenza, potenza e rotondita,
brillantezza e morbidezza. Per dare fondamentdeaaffermazione, € opportuno riflettere quale
fosse il rapporto tra bellezza sonora e arte. @ecpremettere l'intrinseco legame walchrum,
verume bonum(bello, vero e bene), fondamentale nel pensiaassato. Nell’arte questi hanno lo
stesso obiettivo: di edificazione morale della stici Ne deriva che l'arte € un prodotto dello
spirito e della ragione, & un fare razionale, sia kberale e/o meccanica. Nello specifico organar
tale razionalita consente all’'artista-organaro gimmere una forma sonora nella materia. Cio
implica un fare artistico che non € mai un pasliecisenza progettualita, senza finalita, senza
cultura.

La cultura, elemento importante della formazione

Da sempre la cultura e stata fondamentale nalfadpione dell’artista. Nel nostro caso € un
valore aggiunto all'attivita artigianale, alla pcat, in quanto consente di conoscere e aprirsi al
sapere. La cultura é intesa come formazione indal& che consente di "coltivare" I'animo umano.
Nello specifico € la conoscenza non solo di sefiaypri dell’arte organaria ma di settori differient
(letterali, filosofici) che aiutano alla formaziomenana e spirituale dell’artefice. Nell'organara i
sapere e molteplice perché richiede varie competémeccaniche, metallurgiche, di falegnameria,
matematiche, fisiche, musicali, architettonichdtep Nella formazione serassiana era di rigore |
studio delle lettere e della musica. Nella nosémaiflia organaria c’era, come riferimento, il piu
colto filologo del Settecento, I'abate dott. Pig¢oamo (1721-1791), definito dal celebre poeta Ugo
Foscolobenemerito della patria erudizionBlel nostro caso la mentalita di conoscere e disaal
sapere ha contribuito in modo eccellente a forntatgto dell’artefice organaro, proiettato alla
ricerca, al confronto, alla proposta di nuove iddk progettualita. Questo si € manifestato molto
nel modo di comunicare, di relazionarsi con ghialt

La proporzione

Nella formazione degli organari dell'antichita &eattenzione al principio fondamentale
della proporzione intesa come la corrispondenza fra due o piu aiéinie rapporto reciproco.
Giuseppe Il cita il tema della proporzione néllettere (p. 42), allorché fa riferimento dbe
Architecturadi Vitruvio - che egli ben conosce - e alle opée2 suoi commentatori, dove vi e lo
studio delle proporzioni armoniche, cosi da scepler misure della bellezza naturale e da questa
trarre i precetti della bellezza artistica. Nel ganorganario € possibile coglierla: nelle propanzio
sonore e numeriche dei registri di Ripieno rispettquelli di concerto (flauti, violeggianti, ance,
mutazioni, basseria); nella disposizione delle easul somiere; nel loro riparto a seconda del tipo
di temperamento ed altro. Aspetti, peraltro, raatiinelle opere serassiane, se pur genericamente,
anche dai contemporanei.

Il rapporto con il sacro
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L’'organaro ha una particolare relazione con il sacin quanto la sua opera
fondamentalmente e per il culto divino. La primdiiialita € I'edificazione morale, per il bene
delle persone, a servizio del’'uomo, della Chiesagtoria di Dio. Di questo principio gli scritti d
Giuseppe Il sono ispirati. Per raggiungere ciogararo mira non solo alla ricerca della bellezza
sonora e visiva, secondo la tradizione tomistica,aiieducazione umana e alla sua elevazione a
realta soprannaturali e spirituali. Come? Se l'adea alla realta consiste nella conformita alla
natura, cioé nell'imitazione e nella capacita di $&mbrare I'artificiale come cosa naturale (ad
esempio l'imitazione della voce umana e di strumditdrchestra), I'artefice-organaro deve non
solo condurre virtuosamente il proprio mestiere adigole dell’arte specifica, ma sapere che quella
e finalizzata alla verita e al bene, perché an@relorganaria, come ogni arte, informa e plasma |
materia, esprime l'universale mediante il partioeldNe consegue che I'obiettivo dell'organaro é
non solo ornare il luogo di culto con la bellezoa@a e architettonica, ma disporre la persona
all’ascolto, alla riflessione, alla preghiera. Vadmche per Giuseppe Il il classico adagio
leonardesco:Virtutem forma decorathe si puo tradurre: la bellezza orna la virtinéde opere
ben riuscite fanno emergere dalla persona il medlositivo nonché valorizzano le virtu che si
manifestano nella costanza, nel lavoro, nella ceenella preghiera e altro. Pertanto € dovere
dell’artefice organaro prepararsi all’arte con dutie migliori condizioni umane, artistiche,
intellettuali, perché dalle sue opere, espresdgi@fia sua vita, scaturiranno conseguenze importanti
sugli altri. Il risultato e tipico di chi realizze opere innanzitutto per il Signore e poi per
I'elevazione e il diletto delle persone che trovametia chiesa il luogo per esprimere il loro visseat
nell’organo l'interprete dei loro piu profondi ganenti.

Conclusioni

L’organaria, creatrice di complessi strumenti makjovere opere d’arte, € considerata
‘arte liberale’. Rispetto alle altre attivita maatifuriere, questa ha in piu la particolarita dieess
veicolo per trasmettere I'arte musicale principate nei luoghi di culto. Prendendo spunto
dagli scritti e dalle opere di Giuseppe Il si eytottracciare un quadro sulla formazione degli
organari nella classicita. Dalla mentalita del tegngbbiamo dedotto le linee guida comuni a
tutte le arti, compresa quella organaria, in bdggeasiero formativo di riferimento tomistico-
scolastico. A queste abbiamo collegato le line@lg@uinascimentali, proprie della formazione
classica delluomo d’arte, come indicano noti aattlell'architettura e della pittura. Nei Serassi
il punto di arrivo di questa formazione si espring citato mottasstudiq temporelabore Nasce
una considerazione ancora odierna, che proponiamaeostri organari: la virtu, obiettivo
dell'arte, non si eredita ma la si acquisisce @rmdstanza, I'impegno e la volonta, al fine di
operare non solo per il giusto profitto ma per wasige la grazia divina ed essere strumento al
servizio di Dio e della Chiesa, per la crescita nana spirituale dei fedeli e degli ascoltatori.
Come possiamo attualizzare questa riflessione?i,Sioiddia, concorrenza, guadagno sono
sempre esistite fra le ditte di organi come inetuét altre. Dunque niente di nuovo c’é sotto il
sole. Tuttavia notiamo una differenza sostanzgileota che nella nostra epoca (fatte sempre le
dovute eccezioni) il guadagno € l'unico fine dgdkware mentre in passato oltre a questo c’era
anche altro. Non e che vogliamo ripetere la stama certi atteggiamenti deontologici sono
immutabili e a lungo andare fanno la differenza.



