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1. Il tema

| Serassi nella loro attivita secolare (dal 1720&95) hanno dimostrato concreta attenzione
verso gli organari del passato distintisi per sarigualita e innovazione. Tra questi emergono gli
Antegnati, organari rinascimentali bresciani, visswei secoli XV-XVI-XVII, e presenti nella
Bergamasca per centosettantacinque anni. Gli ongaeagamaschi dimostrano una particolare
sensibilita: considerazione e stima in particolsee Graziadio, Costanzo, Giovanni Francesco Il. E
un atteggiamento presente lungo il Settecento gnaer parte dell’Ottocento, non solo a parole ma
concretamente nelle opere. Riguardo queste son@nesimgli organi Serassi che hanno reperti
Antegnati, in particolare le canne considerate itahili per vivacita, dolcezza e prontezza di
suono. Giuseppe Il fissa la memoria sugli Antegeati profonde riflessioni: nel 180&on la
Descrizione ed osservazioni pel nuovo Organo nellhiesa posto del SS. Crocifisso
del’Annunziata di Comp nel 1816 con iCatalogo degli organi fabbricati da Serassi di Bangd,
e conSugli Organi. Lettere Tratta problemi tecnici e storici dell’organaremtegnatiana
raffrontandola con la propria. Il presente studiprefigge lo scopo di riscoprire le metodologie di
fabbricazione che i Serassi hanno preso dagli Avakegtenuti e seguiti per maestri in tale arte»

L’ATTIVITA DEGLI ANTEGNATI NELLA BERGAMASCA *

2. Centosettantacinque anni di presenza

Prima di addentrarci nel vivo del tema, facciama yanoramica sulla presenza degli
Antegnati nella Bergamasca dalla fine secolo X\& g@litima meta secolo XVII, la cui attivita ha
profondamente influenzato I'operare dei Serassndine di Antegnati assunto da Bartolomeo
Antegnati da Lumezzane (ca. 1450-1501), capostgeta bottega, deriva, a ricordo del luogo di
origine della famiglia, da Antegnate, paese dellash Bergamasca. Secondo accreditate ipotesi,
Bartolomeo apprese l'arte nella zona delle valksorane da organari tedeschi. Nella citta di
Bergamo l'attivita degli Antegnati inizia negli itti decenni del secolo XV e precisamente nel
1486 con Bartolomeo, che costruisce I'organo peBdailica Alessandrifa Quando nel 1496

! G.SERASS| Descrizioni e Osservaziontit., 1808, p. VIl

2G. Rass| Catalogo degli organi fabbricati da Serassi di Bamq Bergamo 1816, Stamperia Natali

% G. SRAsS| Lettere..cit.

* G.BERBENNI, Lineamenti..cit. G. BERBENN|, L'arte organaria a Bergamo e nel suo territorio rsgcolo XV/in AA.
VV. L'organo Antegnati 1588-1996. Chiesa di San NidoladAlmenno San Salvatgrdlmenno S. Bartolomeo, Press
3R, 1996, pp. 28-31. BERBENN|, L’'organaria del ‘60Q..cit.

® LuiGl PAGNONI, La cattedrale di S. Alessandro in Bergani®ergamo, Bolis poligrafiche, 1991. GERBENNI,
Lineamenti.cit., p. 351.
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lavora a quello della cappella Civica di Santa Kldviaggiore, protestato e poi rifiuttaisulta
essere uno dei piu apprezzati organari del momergndo gia costruito lo strumento di San Pietro
de Dom di Brescia (1491) e I'organo piccolo del Bwodi Milano (1489-91). La sua attivita nel
territorio di Bergamo, dove per alcuni anni ha tenapea residenza, solo in alcuni casi a noi nota, e
documentata nel 1497 con la costruzione dell’'orgdeita parrocchiale di San Giuliano in Albiho
nella delibera comunale si precisa che tale orghave avere I'apparato monumentale della cassa
simile a quello di Santa Maria Maggiore e la tastiguindi I'estensione fonica, inferiore di unol
tono a quella della basilica Alessandrina: «unanogde la bonta, sufficientia, grandezza et belta
et tempere et forma et sono mancho uno tuon, dl spiaitrova et € I'organo de S. Alexandro
Mazor in Bergomo?: Il rifiuto dell’organo di Santa Maria Maggiore garte della committenza &, e
deve essere stato considerato, uno spiacevoleeimeidDalla corrispondenza con i committenti
dellorgano dell'Incoronata di Lodi si suppone cBartolomeo abbia avuto un laboratorio ad
Albino dove probabilmente muore nel 1501, dopo pregenza documentata a Bergamo nel maggio
del 1500.

L’attivita di Bartolomeo nel Bergamasco €& contiraudtingo il secolo XVI dal nipote
Graziadio (1525-post 1590) e dal figlio di queststanzo (1549-1624). Graziadio «magister
excellens organorum» e il maggiore costruttoretenatore della dinastia, tant’e che la sua arte e
stata considerata leggendaria dai posteri. Costankzpiu autorevole e noto: compositore, teorico,
nonché organista per molti anni del duomo di Beesd@ «infinitamente stimato in tutta la
Lombardia» e pill volte «chiamato a render conttedsere altrui¥. E autore del celebre trattato
L'Arte Organica. Dialogo tra Padre et FiliqBrescia 1608} scritto per le monache benedettine di
Santa Grata di Bergamo, per le quali costruisceid drgani. In questo trattato € contenuto |l
catalogo degli organi usciti dalla Bottega Antegralal tempo ch’'io Costanzo Antegnati ne ho
hauto maneggio & e cura». Delle centotrenta opkergcate, quindici sono nella citta di Bergamo e
sei in provincia, territorio assai vasto e montuodbalcuni abbiamo datazioni esatte, di altri
approssimative. Altre opere non riportate nel oigenco, poi, sono documentate da diverse fonti,
soprattutto da padre Donato Calvi (1613-187&)ell’'ordine degli Agostiniani che ebbe modo,
verso il 1665-68, di fare un inventario di tuttecliese della Bergamasca con le loro suppellettili,
tra cui 'organo, per la realizzazione dell'opéetterariaEffemeridi sagro-profane di quanto di
memorabile sia successo in Bergamo sua diocesrorio da’ suoi principi fin’al corrente anno
(1676)>. Dalle risposte dei parroci e dei rettori di mara¥’, & possibile avere un quadro della

® Cfr. G. BERBENN|, Lineamenti.cit., pp. 350-51. LPILON, L attivita degli Antegnati a Bergamacit..

" PIER MARIA SOGLIAN, Nostra res publica albinensis, Valle, Comunita entade nel Medio EvoBiblioteca di
Albino, Quaderno n. 2, Ranica (Bergamo), L. Magg®g., 1991, p. 74. CfG. BERBENN|, Lineamenti.cit., pp. 350-
51.

8 L. PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamo cit., p. 257 n.2.

® LuisAa GIORDANO, L'organo dell'lncoronata di Lodiin «L'Organo», a. XXIll, 1995, p. 6. CfiG. BERBENNI,
Lineamenti.cit., pp. 350-51..

19 Damiano MuoNI, Gli Antignati organari insigni Milano, Tip. Bortolotti, 1885; e diA&Lo GUERINI, Un glorioiso
artigianato bresciano. La bottega organaria degtitdgnatj In «Bollettino del Consiglio e Ufficio provincial
dell’Economia di Brescia», a. X, nn. 9-10. Per wofifo archivistico su Costanzo vedi oltre in nota81.

1 CosTANZO ANTEGNATI, L'arte organica. Dialogo tra padre et filierancesco Tebaldino, Brescia 1608, Edizioni
moderne a cura di Renato Lunelli, Rheinhgold-Verlsiginz 1958; ERNANDO GERMANI in G. Frescobaldi Toccate
(dal primo libro) De Santis, Roma 1937, pp. V-XIX; sotto la rubri@ergomoe riportatoS. Alessandro in Colona.
Cfr. G. BERBENN|, Lineamenti.cit., nota n. 62, p. 408.

12 «Di famiglia originaria della Alta val Brembanagague a Bergamo nel 1613, e entrato nell’'ordindi demstiniani,
passo al grado di lettore, che esercitd per vepti@nni. Resse poi, come priore, il monasterS.dhgostino ed ebbe
la carica di vicario generale della sua congregazi¢l661) e di vicario del Sant'Ufficio. Fu tra rgpnotori
dell’Accademia degli Eccitati, della quale fu vipgncipe, col nome di Ansioso. Il Calvi scrisse tigdimo in prosa e
in versi [...]. E inutile a questo proposito ripet@ncora una volta come il Calvi sia tipicamente scrittore secentista:
secentista nella forma, secentista nella creddlexfein B.BELOTTI, Storia di Bergamo e dei bergamascliit., pp. 39-
42.

13 Milano, F. Vigone, 1676, 3 voll. Ristampa andstgtBologna, A. Forni, 1976. Sono una cronacaidaglenimenti
della storia civile e religiosa bergamasca: & @taalta di dati, e, come tale, &€ una fonte prezilbsmtizie. Calvi invia
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situazione organaria di fine Seicento in Bergamascstabilire alcune particolarita: I'esistenza
dellorgano, la diffusione, la grandezza, lattrdione, la datazione. Cose che noi abbiamo
approfondito in una apposita riceftaE emerso che alla fine secolo esistevano okreoventi
organi, tra cui molti pregevoli, soprattutto Antagjne di loro allievi (quali i bresciani Tommaso
Meiarini, Angelini). In questa fortunata realta &@ppe | Serassi, capostipite della celebre famiglia
che verso il 1720 si trasferi a Bergamo dalla proréi comasca, ebbe modo di osservare a fondo gl
strumenti Antegnati, di capire, di imparare, creabada autodidatta, il mestiere di organaro come
vedremo oltre.

3. Organi riportati nell’elenco dell’Arte Organicél608)

Iniziamo a datare gli organi Antegnati riportatilli@enco dell’Arte Organica Viene da
chiedersi: quanti fossero in totale gli organi Atati costruiti nella Bergamasca e quanti fossero
guelli presenti all'epoca dell'attivita serassidRiguardo alla prima domanda, dalle nostre ricerche
possiamo approssimativamente affermare che glinorgastruiti dagli Antegnati in terra orobica
furono una quarantina mentre riguardo alla secalmtaanda, stando a quanto dice Giuseppe II,
«molti di questi organi pili non esistono per leevide de’ tempi, o pure resi inservibifi»
Giovanni Simone Mayr, amico di famiglia Serassiyimesteso scritto su questa, annota che:

«alcuni ve ne sono ancora da’ veri conoscitoreathodo estimati; mentre sfortunatamente gli akrinero
qui, come altrove, distrutti dall’ignoranza, daitiontentabile desio di novitd e dalle inconsideigdee,
aizzate da avidi guastamestiéfi»

L’elenco porta il nome dei luoghi che hanno ogpitke opere piu prestigiose degli Antegnati:
qguelle di Graziadio e di Costanzo. Quello per |lgesh parrocchiale di Romano di Lombardia,
secondo le relazioni dei parroci o dei rettori h&65-68 a padre Donato Calvi, € considerato «un
belliss? organo stimato il migliore di tutta la Lombardia».

In Bergamo (quindici organi)
¢ Bergomo. S. SpiritdMlonastero dei Canonici Regolari LateranéhsTostruito nel 1566, come da
contratto pubblicato da Giuseppe Serassi 8Bugli Organi. Letter¢1816].

ai parroci bergamaschi e ai superiori dei monastefoglio stampato dal titolmformazioni bramate per le chiese.di
diviso in sedici punti, contenente la specificaadgomenti chiesastici. Al n. 9 c’é il quesito dettjano: sagre
suppellettili, argenterie, e organdn altra carta stampata, indirizzata ai reggdnfilonasteri [nformationi, e notitie
bramate dal P. Calvi in riguardo della Chiesa, e hstero di...per la prosecuzione dell’'lstorie deBangregaziong

al n. 12 chiedeCopia delle sagre suppellettili, e argenti, orgaeo. Le Effemeridiriportano in gran parte quanto
riferito nelle relazioni. Lo storico Bortolo Beloth questo proposito scrive: «Di molti fatti e matenti il Calvi ha
conservato la memoria, attraverso la documentaziouiblica e privata, e quindi ancora oggi la spara € vera e
preziosa miniera per chi voglia scrivere la stolédla patria» [B. BLOTTI, Storia di Bergamo e dei bergamaschgit.,
vol. VI, pp. 38-39.].

141 tre volumi segnati come voll. 14, 15 e 16, dadlé Chiese della cittd secolari et regolari compresegimesto
volume. Nel territorio et diversesono depositati presso la Biblioteca Civica Angdhi di Bergamo, sotto la segnatura
Delle chiese della Diocesi di Bergantgla | D, 7, 14-16; n. 107 nel vol. 14, n. 190vw! 15, n. 112 nel vol. 16.

15 Cfr. G.BERBENN|, L'organaria del ‘600 a Bergamocit.

16 G. ERAsS| Lettere. .cit., p. 25.

' attuale segnatura é: Salone N 9.7. Bibliotesécai A. Mai di Bergamo. E nel libro manoscrittoMayr, Biografie

di Musicisti 566 carte.

18 «L’Organo & de migliori siino usciti dalla mand delebre Gratia Dio Antegnati»; in DAC/I, Effemeridi. cit., vol.

Il, p. 247; Cfr.G. BERBENN|, Lineamenti.cit., p. 427. «Ha l'organo di M[es]s[er] Graziadkmtegnati, al qual per
I'ingegno, e fortuna, o per la materia riusci il fuono di quanti habbia fatto, e che sia nellé&éCjwol. 14, p. 43]» D.
CALvI, Chiese della citta secolari et regolari compresejiresto volume. Nel territorio et diversdre volumi segnati
come voll. 14,15 e 16, dal titolo sono depositatisgo la Biblioteca Civica Angelo Mai di Bergamotts la segnatura
Delle chiese della Diocesi di Bergantala | D, 7, 14-16; n. 107 nel vol. 14, n. 190vwl 15, n. 112 nel vol. 16; cfr.
G. BERBENNI, L’organaria del ‘600 a Bergamocit. Il testo del contratto & stato ripreso daMiscHIATI, Il contratto
di Graziadio Antegnati per I'organo di S. SpiritoBergamo (1566)‘L'Organo”, a X n. 2, luglio-dicembre, 1972, pp.
223-233; cfr. GBERBENN|, Lineamenti.cit., nota 59 pp. 407 e 408. Collocato in cassinque campate di canne di
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¢ S.Bernardino.

¢ S. Gottardo.

¢ S. Grata doiMonastero benedettine. Chiesa di Santa Gftgani costruiti verso il 1605-1607.
La data e dedotta dal citato trattaté\ife Organica «P(adre) - Non li pare ben regolato quello che
ultimamente habbiamo fatto alle Reverende Mad@®i @rata di Bergamo, perdgiali sono obligato a scrivergli
la presente regola richiesta da esse, et anccedatdrdo D. Giovanni Organista del Duomo e suo tktees
Un organo grande era fisso nel coro, l'altro ecaqid e portatile. Piu avanti declina la disposieo
fonica dell'organo maggiore: Principale, OttavaciDequinta, Decimanona, Vigesimaseconda,
Vigesimasesta, Flauto in Duodecima, Flauto in Gttdffaro.

¢ S.Maria Maggiore doi Abbiamo notizia di un ingrandimento dell’organoNicola da Verona,
del 1499° effettuato da Costanzo nel 1592 che porta I'orgdacsei a nove registfie, nel
1593- 96, della costruzione di un organo nuovoatéepdello stesso di 13 registri

¢ Del Signor Giovanni Cavatio. Maestro di Cappellé&Sdnta Maria MaggioreOrgano costruito tra

il 1598 e il 1607 in quanto Cavaccio €& nominatceMeo di Cappella nel 1598 e ricopre tale carica
tino al 1626.

+ S. Benedetto dd¥lonastero benedettirie

¢ S. FrancescoMonastero dei Francescamrobabilmente nel 1595 allorché I'organo ‘vecchio’
della chiesa dei frati viene venduto a favore dpHarocchia di Vilminore di Scalvé

¢ S.Chiara doi.Monastero clarisse.

¢ Delle Reverende Monache di Matris Doniionastero domenicane.

¢ S. Alessandro in Colonrislel 1607,

Nella Bergamasca (sei organi)
Bergamasco
+ S.Maria Maddalena di Roman&omano di Lombardia. Chiesa parrocchiale. 582
+ S Giovanni di Clusorfé.
+ Di Reverendi Padri di Santa Maria di Aimenivonastero degli Agostiniani Eremitani. Nel 1588
¢ S. Giovanni di Casnigo.

stagno fino con i seguenti registri; Principale pi&di, Ottava, Decimaquinta, Decimanona, Vigesiroasda,
Vigesimasesta, Vigesimanona, Trigesimaterza. Tinggesesta, Flauto in ottava, Tremolanti, &!lUndecimo sara un
registro de Cornetti, che detto maestro Gratiader pua cortesia oltra i ditti dese registri promeetare, li quali tutti
registri promette fare a cordatura rottonda, etdanne siano tutte nella grandezza che ricerca launai di detti
registri et organo, et di tale exellentia che sigmerfetti sonori et consonamti Specifica inoltre che il somiere saga
vento et non a tirila tastiera sara di 50 tasti; trattandosi di ugaoo di 12 piedi essa corrispondeva aj Fd.a, senza
Sol#; e Sol # Aveva 5 mantici con il caricamento a stanga.

9. PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamo cit., pp. 262 ss. L'aiutante & Giovanni Baitisacchetti di Brescia,
poi insigne organaro.

2 L. PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamo cit., pp. 266 ss.

2 |bid. pp. 270 ss

2 «Tengono queste Madri nel Choro due buonissima@irgi Costanzo Antegnati»; in DAG/I, Effemeridi. cit., vol.
[, p. 44; «E Chiesa con due Organi I'uno fermd @&oro dentro, e l'altro portatile»; in D.ACvI, Effemeridi..cit.,
vol. lll, p. 296. Cfr. GG. BERBENN| Lineamenti.cit., p. 427. «Nel Coro inferiore vi sono due tsiHiorgani opera
del Sig. Costanzo Antegnati, con bofiisnusica a diversi instromenti musicali. [Vol. 14,196]» D.CALvI, Chiese
della citta secolari et regolari comprese in questolume.cit. Cfr. G. BERBENN|, L'organaria del ‘600 a
Bergamo.cit.

% G.G. BERBENN|, L'organo di Vilminore. cit.

2 MARIO LUMINA, S. Alessandro in Colonn@ergamo, Greppi, 1977, p. 37. Cfr. BERBENN|, Lineamenti.cit., nota
n. 62, p. 408.

% Archivio parrocchiale. DCALVI, Chiese della citta secolari et regolari compresegimesto volumecit. «Vi & un
belliss? organo stimato il migliore di tutta la Lombard[®ol. 15, p. 247 v]». «Vi & un bellissimo Organosiecanta
tutte le feste, messa solenne, come ancora attnnigper sua divotione. [Vol. 15, p. 64 v]khid. Cfr. G. BERBENNI,
L'organaria del ‘600 a Bergamaocit.

% «Vi & un bellissimo Organo, e si canta tutte Edemessa solenne, come ancora altri giorni peditotione. [Vol.
15, p. 64 v]»lbid.

2T AA. VV. L’organo Antegnati 1588-1996. Chiesa di San Nidnl&lmenno San Salvatarecit.
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¢ S. Martino di Adrera Tra il 1595 e il 1607,
¢ S. Martino delle Piazze, oltra la gocchi0Z°.

A questi vanno aggiunti altri organi, che attualteesppartengono alla giurisdizione civile della
Provincia di Bergamo:

¢ S. Maria di Lovereiportato sotto la rubricdDel Bresciano.

¢ Reverendi Padri di S. Michele D'Antegnatiportato sorto la rubricMilanese.

4. Organi non riportati nell’elenco dell’Arte Orgara (1608)
a) costruiti prima del 1566 (cinque organi)

Abbiamo conoscenza di altri importanti strumentn roatati neL’Arte Organica,in quanto
precedenti alla sua pubblicazione costruiti da@arbeo e dal figlio Giovanni Giacomao.

A Bergamo (tre organi)
- Bergamo, Basilica Alessandrina (Bartolomeo, 1386)
- Bergamo, Santa Maria Maggiore (protestato, traefalla vicina chiesa del Carmine del
Monastero dei Carmelitani) (Bartolomeo, 1496-38)

Nella Bergamasca (due organi)
- Albino, San Giuliano (Bartolomeo, 1497)
- Caravaggio, chiesa parrocchiale (Giovanni Giacotho

b) Costruiti dopo il 1607 (tredici organi)

Abbiamo conoscenza di altri importanti strumemdn citati neL’Arte Organicain quanto
contemporanei allanno della sua pubblicazione 8)6&# successivi. Per gli organi di San Paolo
d’Argon, Caprino Bergamasco e Sovere diciamo cim® spera di Costanzo perché Donato Calvi
nel 1676 scrive nelle citatéffemerididi organo «del celebre Antegnati», per cui farmfento a
Costanzo. Di alcuni, opera dei figli e dei nipatibstanzo, abbiamo contratto: Giovanni Francesco
Il (1587-1630), figlio di Costanzo; Graziadio 11§08-1656), Faustino Il (1611-1650) e Girolamo
(1614-1650), figli di Giovanni Francesco Il e nipdit Costanzo.

A Bergamo (sei organi)
- Sant'Agostino (Costanzo, 1667)
- Sant'Alessandro della Croce (Giovanni France$cb6il3)°.

% |’organo & stato venduto verso il 1812 alla cortiumli Vezza d’Oglio (Brescia); informazione di MarManzin
1992. L'organo attuale & un Serassi 1813 op. 34dafhlogo), ingrandito da Egidio Sgritta nel 188%.. G.BERBENN|,
Lineamenti..cit., nota 65, p. 408. Dell'organo Antegnati ®@no conservati i seguenti registri: PrincipaleCitava,
Decimaquinta, Voce Umana, Flauto in VI, Flauto Xil, in MAURIZIO ISABELLA, Contributi per la storia
dell'organaria rinascimentale lombarda. Misure egsature delle canne nella bottega degli Antegngdirre di Porto
Valtravaglia MCMXCV, [pp. 56], p. 5. tenendo corthe era collocato in cantoria cornu Evangeliidove esiste la
tavola con 11 manette (a spostamento laterale moastro) dei registri, si pud ipotizzare la segeedisposizione
fonica: Principale 8', Ottava, Decimaquinta, Decdiorga, Vigesimaseconda, Vigesimasesta, Vigesimaneifiaro
detta Voce Umana, Flauto in VIII, Flauto in XIl,dtito in XVII.

# Ricerca di Gabriele Medolago. Nel 1603 il parrai®. Martino salda il conto dell’'organo nuovo Agati costato
650 scudi.

%0'L. PAGNON|, La cattedrale di S. Alessandro in Berganergamo, Bolis poligrafiche, 1991. Cfr. BERBENNI,
Lineamenti.cit., p. 351.

3L Cfr. G.BERBENNI, Lineamenti.cit., pp. 350-51. LPILON, Lattivita degli Antegnati.cit., pp. 255-262.

32 p M. SoGLIAN, Nostra res publica albinensiscit., p. 74. Cfr. G. BRBENN|, Lineamenti.cit., pp. 350-51.

% Opera di Giovanni Giacomo Antegnati, in O.S&HIATI, Gli Antegnati nella prospettiva storiografica Gli
Antegnati...cit. p.143.

3 Ricerca di Ermenegildo Camozzi. Cfr. BERBENN|, Lineamenti..cit., p. 409, nota n. 79. Nel convento agdstio
abitava il frate padre Donato Calvi.
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- Sant'Agata al Carmine (1627, I'organo & di Tommteiarini, allievo Antegnatif;

- Santo Sepolcro di Astino (1613, restaurato ndi9t60Y";

- Sant'Andrea (1628;

- Santa Maria Maggiore (positivo, costruito nel @68 da Giovanni Francesco II; nel 1635 é stata
eseguita una manutenzione da Graziadi; IHel 1648-49 sono stati trasferiti dal transett@oro

nel presbiterio i due organi - uno di Nicola da &fea (1499) e l'altro di Costanzo (1593-96) - dai
tre figli di Giovanni Francesco Il: Faustino Il, @iamo e Giovanni Costanzo; nel 1649 e stata
effettuata la vendita alla parrocchia di Mornicd'degano positivo di Giovanni Francescofl)

Nella Bergamasca (sette organi)
- Treviglio, San Martino, (Costanzo, 16677)
- San Paolo d’Argon, Monastero dei Benedettini,q@nzo, 1608¥;
- Gaverina, San Vittof&
- Caprino Bergamasco, San Biagio, (Costanzo, dopg0ig)*
- Alzano Maggiore, San Martifiy
- Caravaggio, SS. Fermo e Rustico, costruito dav&ini Giacomo (1495-1563) figlio di
Bartolomed®;
- Sovere, San Martino, (Costanzo, dopo il 1608)

% F.GaLEss! in XIV Rassegna organistica su organi storici delladg@nascaProvincia di Bergamo, Aprile-Maggio
1995, Litostampa Istituto Grafico Gorle (Bg), a8# € riportato il contratto; in precedenza vi eraorgano di
Ludovico Rubbi costruito nel 1586.

% Notizia di O. Mischiati. Cfr. G. BRBENNI, Lineamenti.cit., p. 409, nota n. 78.

3" Ricerca di Maddalena Maggi. Cfr. BERBENN|, L'organaria del ‘600 a Bergamocit. pp. 409-10, nota n. 82.

% Si trattava di un organo di quattro registri (mbbimente: Principale, Ottava, Decimaquinta, Deciora, in tre
campi, per un compenso di 53 scudi. Tempo di reatibne: quattro mesi. IPILON, L'attivita degli Antegnati a
Bergamao..cit., p. 278 nota n. 26, p. 359. «Ha Organocadétbre Antegnati»; in DCALVI, Effemeridi..cit., vol. lll, p.
283; Cfr. GBERBENNI, Lineamenti.cit., p. 427. «Vi & un organo assai bono del celébitegnato. [Anime 550]. [Vol.
14, p. 20]» in D.CALvI, Chiese della citta secolari et regolari compreseqimesto volumecit. Cfr. G. BERBENNI,
L'organaria del ‘600 a Bergamaocit.

% L. PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamaocit., p. 279.

“Obid., p. 282.

“1 G.BERBENN|, L’organaria del ‘600 a Bergamocit., il contratto & riportato a p. 344. Archiviaocchiale.

42 «Tiene nobil Organo del famoso Antegnati fabriczaa degni intagli nellincassatura fregiati & oche lo rendono
anco all'occhio riguardevoli»; in OCALvI, Effemeridi..cit., vol. I, p. 425; «Ha Organo del celebre Amzgp; in D.
CALVI, Effemeridi.cit., vol. lll, p. 283; Cfr. G.BERBENN|, Lineamenti.cit., pp. 427, 429. «12. Organo fatto
dall’Antegnati con gli ornamenti di considerevédamto per lo intaglio, quanto per la indoraturaol[M4, p. 38]» in D.
CaLvi, Chiese della citta secolari et regolari compreseajiresto volumecit. Cfr. G.BERBENNI, L'organaria del ‘600

a Bergamo.cit. Probabilmente 'organo & opera di Francescte@mati dopo il 1607. Cfr. GBERBENN|, L'organo
Adeodato Bosgil855]della chiesa parrocchiale di S. Paolo d’ArgotXVII Rassegna organistica organi storici della
Bergamasca”, Provincia di Bergamo, Grafital, TomBeldone (Bg) 1999, pp. 40-43. Cfr. (BERBENNI,
Lineamenti.cit., p. 368, nota n. 83.

*3 Ricerca di Giovanni Suardi 1853. Cfr. BERBENN|, Lineamenti.cit., p. 410, n. 84.

4 «Organo molto lodato fatto dall’Antegnati»; in OaLvI, Effemeridi.cit., vol. lll, p. 347; «Ha Organo del celebre
Antegnati»; Cfr. GBERBENN|, Lineamenti.cit., p. 410, n. 86. in D. CALVIEffemeridi..cit., vol. lll, p. 283; cfr. G.
BERBENN|, Lineamenti.cit., pp. 427,428. «Fra questi duoi altari & situbdrgano assai buono ma hora non si puo
scoprire la sua bonta per esser mal custodito.l. M p. 303]», inoltre «Un organo fatto dalli Aghati molto lodato
da chi s’intende di Musica. [Anno 1671] [Vol. 14, p55v]» in D.CALvI, Chiese della citta secolari et regolari
comprese in questo volumeit.; cfr. G.BERBENN|, L’organaria del ‘600 a Bergamocit.

“5 Contratto dei fratelli Serassi del 24 marzo 18h8A. RoTA, Il monumentale Organo Serassi della Basilica di San
Martino in Alzano Maggiore.cit. Cfr. G.BERBENN|, Lineamenti.cit., p. 410, n. 87.

% Opera di Giovanni Giacomo Antegnati, in O.S&HIATI, Gli Antegnati nella prospettiva storiografica Gli
Antegnati...cit. p.143.

7 «Tiene organo dé migliori, fatti dal celebre Amati»; in D.CALvI, Effemeridi. cit., vol. I, p. 453. «Ha Organo del
celebre Antegnati»; in DCALVI, Effemeridi..cit., vol. lll, p. 283; cfr. GBERBENNI, Lineamenti.cit., pp. 427, 429.
«V’'é 'organo stimato dé migliori fatti dal Sr. Aegnati. [Vol. 15, p. 20]» in DCALVvI, Chiese della citta secolari et
regolari comprese in questo volumat..cfr. G.BERBENNI, L’'organaria del ‘600 a Bergamaocit.
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5. Elenco degli organi Antegnati costruiti o lavardal 1486 al 1650 (trentanove organi)

Sono una quarantina gli organi Antegnati di cuiiabto notizia costruiti o lavorati dal 1486
al 1650; tuttavia potrebbero essere di piu. Sidrdi una attivita di grande rilevanza artistica e
musicale che ha inciso sul territorio, sia sul gustlla gente che sulla qualita musicale. L’elenco
parte dal 1486 allorché Bartolomeo, il capostipitdloco I'organo nella basilica Alessandrina della
citta fino al 1650 allorché viene ricordato il taagro dell’organo della chiesa del convento del
Santo Sepolcro ad Astino in Bergamo ad opera dil&imo.

Bartolomeo Antegnati da Lumezzane (ca. 1450-158d9stipite

1486, Bergamo, Basilica Alessandrina

1496-98, Bergamo, Santa Maria Maggiore (protestedsferito alla vicina chiesa del Carmine del
Monastero dei Carmelitani)

1497, Albino (Bergamo), San Giuliano

Giovanni Giacomo (1495 ca — 1563)
Caravaggio, chiesa parrocchiale

Graziadio | (1525-post 1590) figlio di Giovanni Bata e nipote di Bartolomeo
1566-67 Bergamo, S. Spirito

1582, Romano di Lombardia, Santa Maria Maddalena

1584, Bergamo, Santa Maria Maggiore (manutenzione)

Costanzo (1549-1624) figlio di Graziadio

1592-93, Bergamo, Santa Maria Maggiore (riformdaiglano vecchio)
1593-96, Bergamo, Santa Maria Maggiore (nuovo arggan

1600, Bergamo, Santa Maria Maggiore (manutenzione)

1595 circa, Bergamo, monastero di San Francesco

1595-1607, Adrera San Martino, parrocchiale

1602, San Martino oltre la Goccia in Piazza Brenaban

1598-1607, Giovanni Cavaccio maestro di cappellaadita Maria Maggiore
1605-07, Bergamo, Santa Grata

Prima del 1607, Bergamo, Monastero di Matris Dor{idomenicane)
Prima del 1607, Bergamo, Monastero di Santa Cli@Gaxisse)

Prima del 1607, Bergamo, Monastero di San Bene{Btnedettine)
Prima del 1607, Bergamo, S. Bernardino

Prima del 1607, Bergamo, S. Gottardo

Prima del 1607, Clusone, San Giovanni

Prima del 1607, Casnigo San Giovanni

Prima del 1607, Lovere, Santa Maria

Prima del 1607, Antegnate, San Michele 1607, Beagg&@ant’ Alessandro in Colonna
1607, Bergamo, Monastero di Sant’Agostino

1607, Treviglio, San Martino

Dopo il 1608, Sovere, parrocchiale

Dopo il 1608, Caprino Bergamasco, parrocchiale

Dopo il 1608, San Paolo d’Argon. Monastero dei Risteni

Giovanni Francesco Il (1587-1630d)glio di Costanzo |

1613, Bergamo, Sant’ Alessandro della Croce

1626-27, Bergamo, Santa Maria Maggiore (positiwd, 11549 ceduto a Mornico)
1628, Bergamo, Sant’Andrea
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Graziadio Il (1608-1656)
1635, Bergamo, Santa Maria Maggiore (manutenzione)

Faustino (1611-1650), Girolamo (1614-1650), Giovia@ostanzq1618 - 1662)

1648-49, Bergamo, Santa Maria Maggiore (operareefigli di Giovanni Francesco Il: Faustino,
Girolamo e Giovanni Costanzo; trasferimento dei drgani dal transetto in coro nel presbiterio).
1649-50, Bergamo, Astino, Chiesa del convento daeht& Sepolcro (restauro ad opera di
Girolamo).

Antegnati(non sono noti i nomi degli autori)
- Gaverina, chiesa parrocchiale

L’albero geneaologico degli Antegnidti
che hanno lavorato a Bergamo nel suo territorid d&0 al 1680

Bddmeo da Lumezzane (1450ca - 1501)

! !
Giovanni Battista (1490 ca - ante1560) Giovanni Giacomo (1495 d&63)

!
Graziadio (1) (1525 - post 1590)

l
Costanzo (1549 - 1624)

!
Giovanni Francesco (Il) (1587 ca.-1630 ca.)
— Graziadio (Ill) (1608 - 1656)
— Faustino (1) (1611 - 1650)
— Girolamo (1614 - 1650)
— Giovanni Costanzo (1618 — 1662)

® Giovanni Costanzo muore ad Almenno San salvatore

GLI ANTEGNATI NEGLI SCRITTI DI GIUSEPPE Il SERASSI

Dopo aver inquadrato la presenza degli Antegnati teeritorio bergamasco per
centosettantacinque anni, con circa una quaramiingpere, vediamo le considerazioni che fa
Giuseppe Il nei citati tre scritti.

6. Gli Antegnati «tenuti e seguiti per maestriafretarte»

Giuseppe Il, ammirando la solidita delle opere gnedi, osserva che altre opere simili «non
si trovano», e ritiene che «meritatamente» glienati debbano essere considerati «per maestri in
tale arte». Lo stesso Costanzo mefle Organicanon esista a definire I'arte organaria «arte
liberale, nobilissima & antichissima» identificat@ocon orgoglio motivato, nientemeno come
I'«Arte Antegnata». E Giuseppe Il afferma che béndh organi antegnati non abbiano se non
Principali, Ripieno, Flauti, e Voci umane «sonoér tale vivacita, e dolcezza, che altri similino
si trovano, e meritatamente da mio Avo, da mio @agld a me furon tenuti, e seguiti per maestri in

8 Ricerca di Giuseppe Pagani.
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tal artes®. Graziadio e Costanzo non inventano nulla di miodb, ma si impegnano e concentrano
in una ricerca rigorosa e selezionata delle sanol’intento di raggiungere naturalezza, gusto,
perfezione ed equilibrio: obiettivi da loro piename conseguiti. | meravigliosi organi
rinascimentali collocati dagli Antegnati a Bergammel suo territorio, contribuiscono a gettare le
basi di una tradizione di qualita, che sara terriemtile per la nascita e lo sviluppo della grande
scuola organaria bergamasca, una delle piu illusthebri e fortunate dell’organaria italiana:

«Non vi ha in Lombardia Citta, che non sia ornatilkd opere; le piu grandiose perd sono quelleRigmo

di Milano, e di Cremorid, benché gli Organi Antegnati non abbiano se nanckrali, Ripieno, Flauti, e
Voci umane; sono pero di tale vivacita, e dolceze altri simili non si trovano, e meritatamenterdio

Avo, da mio Padre, ed a me furon tenuti, e segaitimaestri in tal arté

Giuseppe Il con la famiglia e i suoi avi, dunque,sentono i degni continuatori dell’arte
Antegnati®. Le opere antegnatiane presenti sul territorigé®asco, a cui i Serassi guardavano
con ammirazione e deferenza, sono state veri matisiliono e di costruzione

«... e veramente i migliori organi in queste parttalia che fino a’ nostri tempi si sono conserya
mantenuti illesi per la loro solidita, sono deglitdri Francesco, Costanzo, e Graziadei AntignaBrdscia,
che fiorirono dopo la meta del secolo XVI ed ahpipio del XVI»>4,

Il noto maestro Giovanni Simone Mayr, amico di fgia Serassi, parlando di Giuseppe |, definito
«ingegnoso altresi per natura, ed esperto nelle mescaniche», ricorda che egli imparo il mestiere
da autodidatta cioé con I'osservazione attentai deghni fabbricati dai «sempre celebri Antegnati
di Brescia», che nei primi decenni del Settecentelduon numero esisteva» e seguendo le norme
eccellenti di quei maestri dell'arte, «ben tostppsegli distinguersi sopra tutti i suoi coetanei,
riducendo a giusta proporzione i somieri, il vergde canne, nella fusione di cui adoperava mai
sempre scelto ed ottimo metallo»:

«... Ingegnoso altresi per natura, ed esperto neie meccaniche, fecesi ad osservare gli orgabritcati
dai sempre celebri Antegnati di Brescia, di cuibwon numero esisteva a quei tempi in questo teojted
alcuni ve ne sono ancora da’ veri conoscitori aitedo estimat?® mentre sfortunatamente gli altri vennero
qui, come altrove, distrutti dall’ignoranza, daitiontentabile desio di novita e dalle inconsideigdee,
aizzate da avidi guastamestieri. Siccome quegé, simutre del puro latte degli aurei Scrittorissliai va
ornandosi di vero e squisito gusto né lasciasi glidra dal falso splendore dell’'orpello degli autiaviati
dalla moda, o da influenza straniera, cosi, datosistro Serassi alla costruzione degli organjusado le
norme, eccellenti, siccome di que’ maestri dearben tosto sepp’egli distinguersi sopra tuttiudis
coetanei, riducendo a giusta proporzione i somievento, e le canne, nella fusione di cui adoparmai
sempre scelto ed ottimo metalt8»

9 G. $RAss| Descrizione ed osservaziongit., pp. VI-VII.

*|n realta 'organo citato era di Giambattista Fretti cfr. M.MANZzIN, Arte organaria nella cattedrale di Cremona,
Nicolini editore, Gavirate (Varese), 1985 (pp. 70).

1 G. SRrAss| Descrizione ed osservaziongit., pp. VI-VII.

2 G, §RASS| Lettere. .cit., p. 20.

3 G.BERBENN, L'arte organaria a Bergamo e nel suo territorio reglcolo XVJin Av.Vv., L’organo Antegnati 1588-
1996 Chiesa di San Nicola in Almenno San Salva@oenitato per il restauro, Giugno 1996, Press ABwenno San
Bartolomeo (Bg), pp. 23-31. Una interessante analii Serassi e gli Antegnati € liwiGI PANZERI, | Serassi e gli
Antegnati: continuita e innovazione AA.VV. | Serassi e I'arte organaria fra Sette e Ottoceridti del Convegno
Internazionale, Bergamo 21-23 aprile 1995, CentuttuCale Nicold Rezzara, Ufficio Diocesano di MusiSacra di
Bergamo, Bergamo 1999, Edizione Carrara, pp. 68-75.

> G. $RAss| Descrizione ed osservaziongit., pp. VI-VII.

% Vent'unone annoverd Costanzo Antegnati nell'indice della sperai’arte organica [Nota di G. S. Mayr].

*% Manoscritto di Mayr,Biografie di Musicisti566 carte, capitolbSerassiBCAMBG Salone N 9.7. Cfr. il capitolo
rapporti con G. S. Mayr
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7. Giuseppe II: a) storico dell'organo

Delineiamo un breve profilo di Giuseppe Il qualergio dellorgano, per meglio
comprendere il suo atteggiamento verso la celeib@stia rinascimentale bresciana. Tale profilo lo
deduciamo dalla introduzione di Giuseppe Il dehtoitopuscolo delCrocefisso1808. In essa
'autore ripercorre con cognizione di causa |'ewatme dellorgano dalle prime notizie
archeologiche alle recenti sue invenzioni. Giuseppisulta cosi essere il primo organaro italiano
che scrive, anche se brevemente ma in modo puntsiala storia dell’organo romano-ellenico,
romano-imperiale, medioevale-moderno. Con queseggimento di conoscenza e apertura alla
storia € possibile per Giuseppe Il comprendere letar@ appieno I'opera degli Antegnati, tra i
maggiori rappresentanti dell’'organaria italianascimentale.

In particolare egli descrive un somiere di un dnssimo organo in custodia presso il
teorico musicale Zarlino di Chioggia. Ricorda ldfuBione nel secolo IX dell'organo presso
'imperatore Ludovico il Pio tramite I'opera di yprete veneziano «capace di fabbricar organi».
Scrive che I'arte organaria trovo sviluppo nel gaesidesco d’Oltralpe. Viene quindi ricordato che
I'abate di Bobbio, poi papa Silvestro Il, straomiio matematico, fu valente costruttore d’organi.
Brevemente accenna alle vicende alterne dell’usbodgno nelle chiese, finché questo trovo
ufficiale riconoscimento di preferenza rispettoiadtri strumenti musicali. Ricorda che verso la
fine dell’eta medioevale (XII secolo) furono intadt i pedali. Sottolinea I'inizio dell’eta moderna
(1492) con l'opera pregevole degli Antegnati, eastituirsi del tipo d’organo italiano classico. Si
sofferma sull'importanza dell'opera Antegnati inrfpaolare di: Graziadio, Costanzo e Francesco. E
in Lombardia non c’é citta che non sia ornata tidpere. Dalla meta del Seicento, poi, in molte
citta d’ltalia, di Francia, di Germania, d’Inghiita, e di Spagna fiori sempre piu quest’arte, «e
molti insigni artefici 'accrebbero d’invenzionitra cui ricorda il frate gesuita flammingo Hermans
da cui Giuseppe Il imito le novita sonore detteobahe:

«“Ella & cosa certissima che I'organo solo si dlqu#rumento mirabile degno per la maesta suaudel] al
quale é destinato, mentre supera di gran lungduaasente tutto cio, che gli antichi han mai inaatin tal
genere57. Antichissimo é I'organo pneumatico, ma chi sett’inventore, dice Polidoro Virgilio, non si sa
con perdita grande dell'onor dovuto al suo nomec®i Organi pneumatici son figurati nell’Obelisco
Costantinopolitano, ed era da lungo tempo che sostevano in Roma gli strumenti di musica di cui si
eccitava il suono con il vento, testimonio quel p@éma di Coppa che la sua eleganza lo ha fatibuate a
Virgilio, ove si vede, che il vento entrava nellenoe col mezzo di un manticello che si portavaosibtt
braccio; e Cornelio Severo nella sua Etna ne ha fatesatta descrizioRe L'uso degli organi, era certo
assai antico in ltalia, come affermano li Chiargstiraboschi, ed Arteaga, Martini, con Du Ca??gell
chiarissimo Muratof® ha osservato, che Publio Optanzio Porfirio viventea I'anno 322. nel suo
Panegirico in versi dati in luce dal Velsfero faach menzione degli organi, che si suonavano cbftatitici.
Cassiodoro nato circa il 470. sul Napolitano, er&@gio di Stato di Teodorico Re d’ltalia uomo dirano
merito, il qual fece di Como una si bella descrieia gaudioso; fa pure una descrizione d’'un orgamoli
mantici,é I'organg dice,come una Torre composta di diverse canne, qualhdama copiosissima voce per
mezzo de’ mantici; ed affinché ne sorta soave neadtute, dalla parte interna vengon formate cenbglie
(Tasti), le quali con regola toccate rendono sonaraonia™’. Lo Zarlino da Chioggia racconta, come
teneva presso di seSlomieredell’organo d’'una Chiesa dell'antichissima CittaCstado, quale I'anno 580 fu
saccheggiata da Peppo Patriarca d’AquilejaStahiereera lungo un braccio [circa 60 cm], ed un quanmto i
larghezza, con i luoghi da collocare 30. canne aaegistro; li Tasti eran 15. e dove suonavansin er
rotondi, e larghi; li mantici posti di dietro; aggige, che nella chiesa del Santo di Padova esistavgure
antico di grandezza convenienteSomiereaveva diversi ordini di suoni, e conteneva moétenz, né percio

" Enciclopedia all’Artic. Musique. [Nota di Giuseppg

%8 Fauchet sopra I'antichita degli organi lib. 5. sl Giuseppe I1].

% Tiraboschi: Storia letteraria. Arteaga: Rivoluzidel Teatro Italiano. Martini: Storia della Musidau Cange. [Nota
di Giuseppe Il].

0 Muratori Dissert.24. [Nota di Giuseppe I1]

®LIn ps. 150., e nel Lib. di Musica. Inflantur, tubzalami, organa. [Nota di Giuseppe I1].
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aveva registro alcuno, le canne del quale non péws come fosser accordteCertamente & cosa
degnissima ed onorevole per I'ltalia; quanto lasidtto I'Ab. MuratorP®, che Baldrico Duca del Friuli nel
ritornar verso I'anno 826. alla Corte Imperialer fa cosa grata a Ludovico Pio, condusse a qudide
Giorgio prete Veneziano capace di fabbricar Orgamjuesto splendido Monarca, il mando in Acquisgran
con Thanocolfo Saccellario col comando di provvieddr tutto il bisognevole, per formare in quel Tgm
un’Organo pneumatico, che riscosse tutto I'applaesoodovico il regald d’'una badia; se si deve erec
Walafrido Strabone una donna per il trasporto,ioHei causo tal suono, svenne, e perdette la vita.

Dulce melos tantum vanas deludere mentes

Coepit, et una sui decedere sensibus ipsam

Foemina perdiderit vocum dulcedine vitdm

Questarte indi in poi da Giorgio introdotta s’anskmpre piu dilatando in quelle parti, e I'Alemagin&orni
d’ottimi Artefici. Li Monaci attesero ancora a qteesiobile, e liberale arte, e nel secolo X. tantkffama di
tali Organi, che Gerardo abate d'Aurilac nella Bmoia Francese dell’'alta Alvernia si diresse a &ilb
abate di Bobbio sul Milanese il piu gran Matematicgue’ tempi (che fu Papa dippoi col nome di &sitvo
Secondo) 5‘perché gli mandasse un suo Organo; masposto, che le guerre d’ltalia impedivan tale
spediziong. Per intendere perd quanto questi Organi lontassdro dalla perfezione, basti I'osservare, che
in quel secolo un’Organo nella Chiesa di Westmistenposto di canne 400. portava la spesa, ed indomo
d’aver 70. uomini ben forti, quali grondavan swlper alzar a vicenda 26. marﬁ?ciquando al presente
con I'Organo che qui descrivo di canne 3119, bastdJomo che maneggia agevolmente otto mantici.
L’imperfezione poi di tali Organi sara stata I'drig, che in alcune Provincie se ne obliasse I'esche vi
fossero controversie se avessero da permettessaare Templi. Cotale imperfezione viene verificdeun
discorso di S. Aelredo discepolo di S. Bernardd,quale dice, “che gli Organi davano una voce imgu
asmatica, li mantici de’ quali apportavano un tekifiracasso, e non v'era armonia rego%ltadopo assai
tempo si regold meglio tale armonia, ma per avventtoppo s'infemmini de’ vezzi secolareschi, engusi
disse levato I'uso degli Organi nelle Chiese, mapaito della religione fu piuttosto di regolarrehe di
bandirne I'uso, come si pud vedere nel S. Condilidrento al Ses. 2% e s. Carlo Borromeo nel Concilio
di Milano alla pag. 39. decreto che si proibisseetlie chiese tutti gli altri strumenti eccettudli Qrgani.
Non é certo quando sia seguita l'introduzione degtjani nelle Chiese; il Card. Bona, ed il Ciaconio
vogliono, che fosse sotto il Pontificato di Vital@che fu Papa I'anno 657. Durandi pero dice, che gli
Organi furon introdotti nelle Chiese a tempo di lGino Imperatoréo. L’arte di fabbricar gli Organi andava
aumentando di mano in mano con nuovi ritrovati. Meinastero di Cava in Italia si suond un’Organo in
tempo della Dedicazione di quella Chiesa fatta dzablo II. Osservo, che un certo Bernardo Musiceimy

li Pedali all’'Organo, ed al principio del secololXfurono accresciuti alli pedali li semitoni, ewgii per la
prima volta suonare in tal guisa in S. Salvato¥enezia; Le Tastature ne’ primi organi erano poodd
13. tasti, questi larghi, e rotondi, e per essHicdi a comprimersi venivano calcati con li pugra misura
che si accrebbe il numero delli tasti, furono quiespiccioliti, indi venne I'uso di adoperare letaia due
mani, e le tastature si allungarono a Tasti 62nallo che si possono suonare tali Organi a 4. nkamon
anche fatti piccoli Organi d'oro, d’argento, di rayai bronzo, di carta, e perfin d’alabadtyona si trovo,
che lo stagno, il piombo misto collo stagno, ededno di scelta Peccia per li Contrabassi erangiui
opportuni». «Scrisse ben a proposito Costanzo Aategelebre Fabbricatiore “che I'arte degli Orgdni
tempo in tempo é andata crescendo allo stato ehsi #ede con tanta maesta, e grandezza, che eat@si
puo dire, che fra tanti strumenti ritrovati dalfigno umano, ella tenga, e porti il princip?;\?tde veramente

62 Zarlino: Supplementi Musicali. [Nota di Giusepyk |

% Annali d'ltalia all’anno 826. [Nota di Giuseppé. ||

% valafrido Strabone apud S. Blas. [Nota di Giusejtpe

% Annali Mabilon. Tom. IV. Organa porro, et quaei siiigi postulabat Gerardus in italiam conserate regnorum
facila ipsi rapresentanda an 986. [Nota di Giusdyjp

% D. Martenne, apud s. Blas du Cange. [Nota di Gipedl].

67 Gabinetto armonico del Bonanni. [Nota di Giuseppe

% Ses. XXII. Ab. Eccles. vero musicas eas ubi sivgao sive cantu lascivium aut impurum aliquid retsc [Nota di
Giuseppe I].

%9 Card. Orsi Storia Eccl. An 670. [Nota di Giusepipe

° Durandi de ritibus Ecclesiae.[Nota di Giuseppe I1].

"I Dies caniculares. Simon Majolus. D’Asti. [NotaGiuseppe I1]

2 'Arte Organica di Costanzo Antegnati. Bresciagsil Tibaldino 1608.[Nota di Giuseppe |I]
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i migliori Organi in queste parti d’'ltalia che fired nostri tempi si sono conservati, e mantenigsilper la
lor solidita, sono degli Autori Francesco, Costaredsraziadei Antignati di Brescia, che fiorironopd la
meta del secolo XVI. Ed al principio del XVII. n@nha in Lombardia Citta, che non sia ornata didpkre;
le piu grandiose pero sono quelle del Duomo di Milee di Cremona, ritrovasi in quest’insigne Catié] e
magnifico Tempio di Como un’Organo delli suddettiefici Antegnati, ed altro piu grandioso si coste
'anno 1650. da Giuglielmo Herman Fiammingo Gesilitaale € di 16. piedi con eco di registri 22ni¢ a
quel rinomato che esiste nella Chiesa di Trentdriahto dall'istesso Autore, il quale ha pero dil i
Contrabassi, e Ripieno ne’ pedali. Da tal epocaadtro secolo in molte Citta d’ltalia, di Francidi,
Germania, d’Inghilterra, e di Spagna fiori sempigé guest'arte, e molti insigni artefici I'accrebber
d’'invenzioni, e per parlarne colla dovuta ampiezizachiederebbe un trattato»;

Dopo di che racconta le principali invenzioni eerfiezionamenti della sua famiglia quali: i registri
Flutta al naturale, Fagotto, Oboe, Timpani, e ;altnmeccanismo del Tiratutto con cui e possibile
inserire a piacere i registri preventivamente prafgala geniale trasmissione meccanica sottearane
di trentatre metri degli organi di Sant’'Alessandr&olonna:

«mio Avo V'aggiunse la Flutta al naturale, il Fagote 'Oboe, come si pud vedere nel rinomato Oogan
dallo stesso fabbricato nella Chiesa della B.VVCdravaggio: mio padre aggiunse I'invenzione comdida
render movibili tutti li registri dell'organo a piare dell’organista con iTiratutto, fece al naturale li
Timpani, e ridusse le canne dette a lingua a magugofezione, per le quali s’imitano li Clarinetii,
Violoncello, ed altri registri al naturale; e talknne non son soggette a discordarsi, se hon maliazione
delle stagioni, nelle quali la linguetta ha piumeno di elasticita. A me poi riusci ritrovare il doodi
suonare gli organi ad ogni distanza, come si pudicare nelli tre organi da me fatti in S. Alesgan in
Colonna di Bergamo; ivi un sol organista con fé&jle prontezza suona, e registra non solo i dga®,
posti dove siede il suonatore, ma anche l'altro staenell’'opposta parte piu di 55. braccia, passdnd
giuochi per un cavo sotterra, e come meglio siyedere nell’erudita Scuola della Musica del Celgig.
Carlo Gervasoni. Altri registri di strumenti corralinvenzioni mie, e di mio figlio Carlo si possowedere
in quest’Organo, di cui ho stampato il dettaglid,ilemodo di registrarlo a comodo de’Sig. Organjsti
poter far risaltar la loro virtu nel piu esteso,perfetto strumento che sia nella muéfcad maggior
perfezione sara ridotta I'arte di ben suonarloljigituzione della Scuola di Musica, ossia R. Cenatorio
decretata nella Capitale del Regno d’ltalia merdxeli genio, e provide cure del nostro amatissinme\Re
S. A. 1. il Principe Eugenio Napoleon@»

b) ricercatore d’archivio: 'organo Antegnati di & Spirito a Bergamo

Giuseppe Il € anche ricercatore d’archivio. PulabhielleLettereil contratto del 27 Maggio
1566 tra Graziadio Antegnati, «il piu esatto e @iof in quest’arte fra i molti di questa illustre
famiglia»™, e il priore del convento di Santo Spirito di Bamyp, dell'ordine dei Canonici Regolari
Lateranensi, per la costruzione dell'organo dehiéesa, opera ora dispef&aDimostra cosi di
essere il primo organaro storico dell'organo itadia tale scrittura ne € esempio:

«... e darvi assieme il contratto del medesimo {acho] per I'organo di S. Spirito, che ho ritrovat
nell'Archivio di questa magnifica Citta, aggiungemdpoche riflessioni che ho creduto opportJﬁe»

3 Li 9. Febbrajo 1807. stampai un progetto d’'un @mad uso di Teatro, appoggiato a quanto lasciaovitto
Arteaga, Algarotti, e Grétry Francese nella suar®péemoires, ou Essaix sur la Musique. Paris. A¥ndseguito
secondo la mia idea dovrebbe riuscire, e formacepella Storia della Musica. [Nota di Giuseppe 1]

" G.SerASS| Descrizione ed osservaziontit.

> G. SRAsS| Lettere..cit., p. 27.

® |bid., p. 26. Si tratta dellatto pubblico del 27 magdi566 redatto dal notaio Gritti Giuseppe, tra @Gwip
Antegnati e I'abate Giovanni Crisostomo Zanchi,smmato nell’Archivio di Stato di Bergamo, pubbtlio per intero
da O.MiscHIATI, Il contratto di Graziadio Antegnati per lI'organo db. Spirito a Bergamo (1566pocumenti
d’archivio, in L'ORGANO...cit., Anno X, n. 2, 1972, pp. 223-32.

"G. ERAsS| Lettere..cit.,, pp. 19, 28. Graziadio parla del regisbarnetti: «promette fare per sua cortesia un tegis
de Cornetti». Giuseppe Il osserva che «li cormadti sussistono al presente, e nel somiere nonvesggio, che vi
fossero stati». Forse il termine «Cornetto» stavandicare un registro ad ancia; ma a titolo di ptetezza si deve
anche notare che Costanzo nel «Modo di registramgkni», cioe di comporre li «registri» dice: kigesimaseconda
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8. Parallelismi fra “L’Arte organica” e le “Letteré

Giuseppe |l scrive nel 1808 e nel 1816, dunqueu&a skcoli e piu di distanza déitte
Organica Malgrado il tempo trascorso alcune considerazibi@ostanzo Antegnati e di Giuseppe
Il Serassi sono comuni. Si leggono le medesimelenoditiche, le stesse soluzioni: la maesta e la
grandezza nonché la nobilta dell’arte organariepado di suonare gli organi; I'imperizia di alcuni
organari che rovinano opere «perfette»; il temperan il corista.
Serassi possedeva il raro opusolite Organicd® contenente: considerazioni tecniche (il modo di
accordare gli organi o gli strumenti a corda); vaioni sui comportamenti degli organisti, sul
modo di usare I'organo cioe di combinare i registn catalogo dei lavori da essi effettuati in
Lombardia (centotrenta organi) di cui, come dettentuno nella Bergamasc& consapevole
dellimportanza di tale opera e, rivolgendosi a Manella seconda lettera del 7 ottobre 1815, si
propone di farla ristampare con delle «aggiufite»

La differenza sostanziale tra le due opere ¢ laes@g:
¢ Costanzo quando nel 1608 pubblica I'opuscokrteé Organicaha cinquantanove anni. Alle
soglie della vecchiaia, quale grande organaro edexte musicista, compositore dotto, elegante,
ricco di fantasia «e certamente anche eccellemteuésre (Costanzo € stato discepolo di Girolamo
Cavazzoni)¥®, si preoccupa non tanto di rivelarci i segreti dmkstiere d’organaro, ma
«d’apprenderci come si tratta I'organo, in parigel come vanno suonati gli organi da lui stesso
costruiti o realizzati dal padre o dagli avi edua dffidati in ‘maneggio e cura’». L’obiettivo e

per concertar con l'ottava, & Flauto in ottava, &conanona...fa effetto di cornetti»; PANZERI, | Serassi e dli
Antegnati: continuita e innovazioneit.. O.MISCHIATI, Gli Antegnati nella prospettiva storiografican AA. VV. Gli
Antegnati..cit., p. 90, «Che il termine si debba intendeferio ad un registro ad ancia lo rileva I'uso siimico
«cornumuse over corneti» di Giovanni Cipri (BologBa Martino: aggiunta effettuata nel 1557) opplpasso sopra
citato per la Cattedrale di Brescia (1536)».

8 poi donata verso il 1880 da Gian Battista Castgiéi agente della ditta Fratelli Serassi poi deiléa Giacomo
Locatelli, allo studioso genovese Pier Costante &tefimi. Vedi il capitoloGli agenti.

¥ Nell'occasione ne riporta alcune parti poichérita che & «cosa a voi grata farne un breve &stmlte stesse frasi

e parole contenendo nomi d'autori di musica foos® moti, ma commendevoli». GERASS|, Lettere..cit., p. 19.

8 Ecco le principali notizie biografiche e delle sagere. «Costanzo Antegnati: Brescia, battezza¥1191549 morto

il 14. Xl. 1624. Organaro, organista del Duomo di Brescia 415820) e compositore. Oltre al trattattArte
organica (Brescia 1608, F. Tebaldino), pubblico numeroserepk polifonia sacra e profanMissae quaternis
vocibus concinendae...addita Missa Domingaklternis versibus decantanda, Liber PrimBsgscia 1579, V.
SabbiolLiber Primus Missarum VI et VIII vocurwenezia 1578, Ang. Gardano (ristampate ibidem 15Biber
Secundus Missarum VI et VIII vocumjdem 1589.Liber XIV in quo habentur Missa Borromea, Motecta
Cantionesque gallicae tribus choris concinendidédem 1603.Salmi a 8 vocijbidem 1592.Sacrae Cantiones,
vulgo Motecta paribus vocibus cantand&evocum,Brescia 1581, V. SabbiG@acrarum Cantionum Liber Primus
V vocibus,Venezia 1575, Gardandadrigali spirituali a 3 voci di L. Bertani et di CAntegnati,Brescia
1585, V. Sabbio.ll Primo Libro de Madrigali a 4 voci con un Dialoga 8, Venezia 1571, Gardano. Due
composizioni apparvero in antologie: 1 madrigBlelce mio' bera 4 v. inLiber Secundus Gemmae musicalis,
Norimberga 1589, Gerlach; 1 salmo liiber Primus Psalmorum qui in Ecclesia decantanagt Vesperas V
vocibus,Venezia 1590, Amadino. In campo strumentale, @ttéAntegnata - Intavolatura de Ricercari d'Organo,
Op. XVI,Venezia 1608, Gardaf lascid quattro libri, dcanzoni da sonar a ¢&on alcune a 8) ricordate in antichi
cataloghi di editori musicali italiarindice delli libri di musica,Venezia 1591, Gardandndice di tutte le opere di
musica,ibidem 1621, Vincenti) che ci sono pervenute sadtén parte: un gruppo di 16anzoni alla francesépro-
babilmente un intero libro) figura trascritto iDHANN WoLTZ, Nova Musices Organicae Tabulatufdasilea 1617,
Genath, mentre uhibro 3° delle Canzoni da sonare a 4 & asBconserva in partitura manoscritta coeva. Due@ain
(una a 4, una a 5) apparvero nella raccdllanzoni per sonare con ogni sorte di stromenli 4% 8, Venezia
1608, Raveri; altre due (a 4) apparveroAmoenitatum musicalium Hortulukipsia 1622, Klosmann. Tre canzoni
gia note attraverso le fonti citate figurano trigernel ms. XIV.714 del Minoritenkonvent di Viennanentre
Iintavolatura tedesca d'organo della Bibliotecaibiaale di Torino contiene (vol. VI = Giordano 6)2 ricercari dell’
Antegnata(Sulle recenti riedizioni di quest'opera — a cuir&\d Apel presso I'American Institute of Musicolqgh965
(Corpus of Early Keyboard Musi®) e a cura di S. Marega, Padova 1966, Zanibon rafrecensione di L. F.
Tagliavini in « L'Organo » VII (1969), pp. 89-98%ratto da OMISCHIATI, L’'organo della chiesa di SaMarco a
Milano, Milano 1975, (pp. 62), p. 56. LE. TAGLIAVINI, L'arte antegnatiana e la prassi organistican Gli
Antegnati,.cit., p. 7.
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d’'insegnare ‘per via d’avvertimenti [...] il veroado di sonar & registrar 'organo’ finalita
«pienamente mantenufd»E costante il riferimento alle forme musicaliievari modi esecutivi. |
vari consigli offerti all’esecutore «esprimono ursaggezza che li rende, per cosi dire,
universalmente validi, al di 1 dei limiti rappresati dal gusto dell’epoc&% Costanzo, dunque,
oltre che straordinario organaro, € suonatore psideista ed eccellente compositore di musica
vocale e strumentale. Ma non é storico dell'organa&ome lo e invece Giuseppe Il.

¢ Giuseppe Il quando nel 1816 pubblica_kteree il Catalogoha sessantasette anni. Nei suoi
scritti segue un po’ il canovaccio di Costanzo:aamto ad una opera discorsiva, sotto forma di
lettere, forma in auge al tempo, affianca in comteranea ilCatalogodelle proprie opere. Ormai al
tramonto della vita, quale eccellente artista chedhto tantissimo all’arte organaria in opere in
invenzioni e perfezionamenti, fa un sunto dellappi opera e riflette sulle problematiche.
Considera soprattutto la storia dellorgano e leobfgmatiche tecniche dell’'organaria
(temperamenti, somieri, e altro) in funzione andnegubblicizzare la propria opera sia con la
descrizione delle scoperte e realizzazioni sia avgdii raffronti con I'organaria di altre regionde
altri stati. Giuseppe I, dunque, oltre che stramado organaro, non € suonatore d’organo
professionista come e Costanzo, ma invece e stdetitorganaria. Egli, pertanto, non si pone il
problema del «vero modo si sonar, e registrarg#ono» come invece fece Costanzo. Evidenziamo
alcuni elementi comuni delle due citate opere flatte.

J Riguardo la maesta e la grandezza dell’arte orgéma

Le prime considerazioni di Giuseppe Il sugli Antaggnsi hanno nel 1808, nel citato
opuscolo per la costruzione del nuovo organo neliasa del SS. Crocifisso dell’Annunziata di
Como, op. 318. Riguardano la maesta e la grandi=dParte organaria che si contraddistingue per
la notevole complessita meccanico-sonora e detigmgnato rispetto ad altre arti di costruzione di
diversi strumenti (ad esempio la liuteria):

«Scrisse ben a proposito Costanzo Antegnati cefabiwicatoreche I'arte degli organi di tempo in tempo é
andata crescendo allo stato che ora si vede cotataraesta, e grandezza, che certamente si puodatiee,
fra tanti strumenti ritrovati dall'ingegno umanadlja&tenga, e porti il principat983.

Nella seconda lettera (su un totale di quattrofiaia all'«<amatissimo» maestro Mayr, sono
riportate altre ed estese considerazioni. Giusédppenolto informato di Costanzo: «uomo raro» sia
per «l'eccellente perizia e maestria» nella faldmione degli organi, come faceva suo padre
Graziadio celebre per tutta la Lombardia, sia pabilita nel «dottamente tasteggiarli» come

organista:

«... fu uomo raro non meno per I'eccellente pergianaestria, ch’egli ebbe nel fabbricar organiaell
medesima perfezione che faceva Graziadio suo padlebre per tutta la Lombardia, ma nel dottamente
tasteggiarli. Servi molt'anni per organista del Doodi Brescia, e sono l'organo gia fabbricato
eccellentemente bene da suo pa%fre»

Giuseppe I, dal canto suo, sottolinea gli ob¥etliel proprio operare che si concretizzano neln«no
deviare un istante dall'esercitare l'arte con tuittdecoro», finalita che gia hanno guidato il
pregevole operare degli Antegnati:

- «Gli organi [...] debbono essere non solamenteasattezza formati, ed accordati, ma lontani ddumqgue
difetto di voce tarda, asmatica, ed inegu%ﬁ;e»

& |bidem.

82 |bid.

8 G. $RAss| Descrizione ed osservaziongit., pp. VI-VII. Lettere..cit., p. 22.
8 G. $RAsS| Lettere..cit., p. 18.

®bid., p. 13.
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- «... sono pero di ferma opinione di non devianeigtante dall'esercitar I'arte con tutto il de¢accio le
opere siano durevoli pregiate, e perfeétte»
- «... talvolta quasi quasi sia stata per sfugglamiolonta [...] per vedermi talvolta pospostd fad artefici,
le opere dei quali non durano poi molti Ius% i

- «Anzi scopo unico di me, e de' miei figlj, gidtat da' nostri antenati, €, e sara mai sempnegulilasciare
alcuna cosa intentatsy

»

J Riguardo la nobilta dell’arte organaria

Per nobilta intendiamo quel carattere di supe#ggritprestigio, eccellenza, che
contraddistingue una cosa da altre. Gli Antegnatind/ano I'arte organaria come «liberale,
nobilissima & antichissima» e la identificavano @rArte Antegnata [...] per esser gia tant'antasta
nostra propria professione». Giuseppe Il, a suséayaon orgoglio dice che per la sua famiglia
guest’arte & importantissima, benché intrisa drieice di pochi guadagni. Intento suo e della
famiglia, comunque, e di «rendere sempre piu pgertegni parte del nostro travaglio»:

«Essendo stata nella mia famiglia, posso direaf@'secoli ereditaria I'arte di fabbricar orgard, @nuno di
essa ha avuto il bene di aggiungere qualche césaliabia inventate e note. [...] hon risparmierengo
fatica, né pensiere onde giunger possiamo a reiséenpre piu perfetto ogni parte del nostro tram&?i

J Riguardoil modo di suonare
I modo di suonare degli organisti e il comportaieeche questi devono tenere in chiesa,
interessano ambedue gli organari. Costanzo rimpaove

«... certi modernetti organisti approbati solo @gfopria loro istimatione, col esser lodati dalciua nobile
personaggio, se ben poi non avessero piu che tagtuzione 0 d'intelligenza dell'arte, che nonegyrano
di questi, anzi li sprezzano, stimando piu presto le sue fantasie fatte all'improvviso, che quellvalent'
uomini fatte pensatamente e con grande stddio»

Al pari Giuseppe Il, compiacendosi che nella Saudaritatevole di Musica, diretta dal maestro
bavarese Mayr, ci sia il «maestro virtuosissimo»toiio Gonzales (1764-1831) «per far
apprendere il vero metodo di sonar l'organo, dschia tanto bisogno», sottolinea:

«... accio siano istrutti i scolari a modulario rmmme cembalo, né con ogni sorta di cantileneakatna
con decoro come convien al culto diviftb»

Per entrambi gli illustri organari ogni strumentevtiksser suonato con la dovuta competenza d’arte
e di studio. Costanzo:

«Sono ancora alcuni [organisti] degni di riprensioche ogni tratto si mettono fuor di propositacalare, e
toccar I'Organo, come s'havessero nelle ditali fri] Et altri che quando muovono i registri ti®kgano, lo
fanno con tanto strepito che sembrano le Calcotesitoris~.

Giuseppe II:

& bid., p. 16.

8 bid., p. 15.

8 bid., p. 16.

8 bid., p. 15.

% Ibid., pp. 19-20. Costanzo, inoltre, sottolinea «... tBeganista & a guisa di chierico che rispondé&aterdote,
cercando di non essere née troppo breve, né troppgoj [...] chi finalmente s’affaccia volentierifarsi vedere al
poggetto dell'organosibid.

“lbid., p. 4.

2\bid., p. 24.
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«Benché [I'organo] pronto in tutte le sue partieé&rdouno strumento da fiato, che di rado va sonato ¢
troppa velocita, ma il piu delle volte con asseargtvita, affinché conservi quel maestoso camfter

J Riguardo I'imperizia di alcuni organari

Giuseppe Il fa propria I'osservazione di Costangmoiardo I'imperizia di alcuni organari.
Biasima l'incapacita di certi guastamestieri cheéimano gli organi e«avviliscono I'Arte» e avverte
a non far toccare gli organi a «imperiti» perch@useranno la rovina irreparabile degli organi
buoni:

«...[Costanzo] Finalmente protesta a quegli chenbaappresso di loro organi della di lui casa, non
permettino che costoro (intende gl'imperiti) “matiimano dentro sotto pretesto di volergli accomedar
fargli qualche ristauro, perché resteranno inganratcauseranno la rovina irreparabile degli organi
buoni”»>*,

Puntualizza che certe persone per far soldi gieatagliare le canne, per ignoranza o per cattiveria
per ricavare un po’ di stagno e di piombo:

«... ma questi [organi] sono stati guasti da quedk buscar quattrini girano per rovinare orgarmjyali li
tagliano nelle canne, non so se per ignoranza onpdzia, per ricavar un poco di stagno, e piomhdi
accrescono il peso a’'mantici, perché alzandoli miive tardi, per cui non son piu atti ad accopagtere
musica, e divvengon per sempre opere imperigestte»

& Riguardo il temperamentd

Giuseppe ll rileva che il temperamento mesotonegmlare, cioe il modo di far dialogare le
canne secondo determinati intervalli, usato al tehpgli Antegnati era diverso da quello praticato
nel proprio tempo che e, anch’esso, di accordabora uguale, cioe inequabile ma circolante,
secondo le teorie di Tartini-Riccati-Vallotti-Baredora diffusé’. Loda il fatto che Costanzo usi i
tasti spezzati per poter suonare in un maggior noingé tonalita. In particolare apprezza il
temperamento usato nel 1593-96 nell'organo costrpier la chiesa cappella civica di Santa Maria
Maggiore di Bergamo, che ha la rarita dei tastvszai. Infatti Costanzo da la regola per accordar
'organo che consiste «nelle quinte e quarte altpuaocarse, e le terze maggiori a tutta la possibile
perfezione» intendendo, con tale espressione cperfazione delle terze maggiori «... € auspicata
non in senso assoluto, ma per quanto & umanamessiex°.

«... come la tastiera ha li quarti di voce in tlgtettave con li tasti detti scavezzi, per formanéaccordatura
quasi giusta, in vano desiderata col temperamarttocae moderno, col quale vengon accordati glaorg
ed i cembali, per cui trovansi discordi li materoiatton gli armonisti, giacché non potendosi dividiettava
giustamente in 12 mezzi tuoni, non si puo arrivedeeguagliare le terze, quarte e quinte ec. magsare |l
maneg%igo della tastiera piu complicato, questoesiat ha avuto fin'ora piu seguaci in teorica, che in
pratica".

% bid., p. 14.

*Ibid., p. 24.

% bid., pp. 28-29.

% Si ringrazia M. Brandazza per la preziosa consaen

7 PATRIZIO BARBIERI, Acustica accordatura e temperamento nell'illuminisweneto con scritti inediti di Alessandro
Barca, Giordano Riccati e altri autori. IstitutoRhleografia Musicale. Edizione Torre D’'Orfeo- Rob®87, [pp. 646],
p. VII. Per quanto riguarda Barca gli inediti rigaiti sonoDi una nuova teoria di musica. Memoria Il: Dei gisti e
delle scalg1800-05],De’ Principj del temperamento nella nostra musjca. 1805], Due abbozzi di uhMdemoria IV:
Del canto e della modulazioj@810-14]. ATRIZIO BARBIERI, Persistenza dei temperamenti inequabili nell’Otttoe
italiano, in L'Organo...cit., Anno XX 1982, [pp. 57-124]. «Nostante l'incertezza della situazione generale, e
comunque possibile affermare che nel lombardo-eerietorno alla meta del secolo, i maggiori orgarano ormai
accordati con un temperamento equabile o almendnabmente tale», cfr. BARBIERI, op. cit.,p. 71.

% L. F. TAGLIAVINI, L’arte antegnatiana e la prassi organistida Gli Antegnati,. cit., p. 15.

% G. $RASS| Lettere..cit., pp. 21-22.
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Costanzo consiglia come procedere nell'accordatura:

«Avertendo prima, che accorda solo tre sorte dsgoanze, cioé ottave, quinte, & terze maggiori, &8 p
prova si puo anco tastare le quarte. Le ottave waignordate si fattamente, che de due corda ogiésche
paiono una sola. Le quinte bisogna, che alquamiwosscarse, che a pensare ne possa accorgere,dr per
piu chiaro non bisogna tirarle tutto quello si pbtre a perficerle, ne far che I'orecchia sia dibtcontenta,

il medesimo si fa toccando le quarte. Le terze nmaggi tirano a tutta quella perfettione, che sbpPoi
bisogna stabilire la cordatura, come si vuole tarik tutto ponto, 0 di mezzo, 0 alta, 6 bassa cemeole,

& & comodas™.

Giuseppe Il dice che purtroppo il moderno orecctun riesce piu a cogliere certe raffinatezze che
erano possibili con il temperamento antico mesatwnegolare o del tono medio. Quello antico era
raffinato nella purezza delle tonalita. | proprintemporanei non erano in grado di cogliere certe
bellezze sonore di colore del temperamento in toadio:

«Non resta pero che tale invenzione non abbia andgr merito, ed a me sembra che sarebbe lodewole pe
servirsi in accompagnar la musica, o per sonarnsg@ve rito Ambrosiano, se I'orecchio non fossa gi

assuefatto al presente temperamejr?l]o»

Serassi entra nello specifico di come era strutiutdemperamento in tono medio dei tasti spezzati
pit comuni Re#Mib e Sol#Lab:

«In alcuni organi antichi fu costumato di dividerin due pezzi li soli tasti di delasolre, [Re#jesolreut
[Sol#] d'ogni ottava; per la voce del primo peeza un quarto piu grave dell'altro, cosi il pribgRe#]

serviva per la terza maggiore del tuono di Bminf&igg.], e laltro per il tuono d' Elafa [Mib],allo

stesso modo il primo pezzo del G. [Sol#] servivaibdguono d’ Elami [Mi magg.] terza maggiore, &liro

per quello di Alafa [Lab], e con cid0 correggsi la sensibile alterazione delle terze oraamsti,

segnatamente nei tuoni di Bmi [Si magg.] ed Alafab] senza grande confusione dei tanti vessi

voluti nel sistema finito enarmonic8%

Giuseppe Il evidenzia l'uso dei tasti spezzatiaiata circolare in piu tonalita. Ma alla propria
epoca il tono medio non era piu usato. C'era urpramento di tipo inequabile eufonico chiamato
temperato perché l'accordatura imperfetta viena tesperata e tollerabile dalla perizia di chi
accorda secondo la prattta

«... ma l'uso presente delle tastiere negli organicembali denominato sistema temperato, benché
d'accordatura non eguale, viene dalla perizia dgljche |i accordano resa meno sensibilanperfe-
zione; consiste che sappiano tener piu giasterisione delle corde o canne che sonondiggior uso, e
tanto solo d' imperfezione in ciascuna canparmettano quanto puo essere tollerabile, it di
altro giudica la pratica$*

& Riguardo il corista®

Giuseppe Il fa un’osservazione interessante rigudratorista dell’'organo, cioé il suono di
altezza fissa (o assoluta in Hertz) che puo esfferéo al suono del tasto La oppure Fa - cone er
d’'uso -, prodotta dal registro Principale 8'. Ifista degli organi Antegnati € il piu comodo, rigpe

190 C. ANTEGNATI, L’Arte organica...cit.

101G, gRrASS| Lettere..cit., pp. 21-22.

1921bid., p. 22, nota n. 1.

193 Nel temperamento inequabile non tutte le quim solo la maggior parte di esse veniva tempetatd,corretta; la
differenza veniva tutta addossata alle terze, ohrenthvano meno pure.

104G, gRrASS| Lettere..cit., pp. 22-23, nota n. 1.

1% 5ij ringrazia M. Brandazza per la preziosa commae
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a quello praticato in altre regioni o stati, sia [gevoce umana sia per gli strumenti a fiato ctie a
arco, allora in continuo sviluppo e adatto all'amgagnamento di altri strumenti musicali, quali
trombe, cornetti e violin?®. Sappiamo che il tema debristaé storicamente molto complesso tanto
che Alexander J. Ellis nel 1880 pervenne a sta&bilima lista di oltre trecento coristi (da urs lda
370 Hertz a un Ladi 567,3 Hertz\". Possiamo riferire che I'organo di San GiuseppBréiscia,
costruito da Graziadio e Costanzo Antegnati nelll1p@rtanto dagli stessi organari e nello stesso
anno di quello di Romano di Lombardia, aveva unstardi circa un semitono piu alto 4562 hz
circa del Principale 8") di quello oggi in uso {4&0 hzdel Principale 8% Puo essere di aiuto, per
capire il problema, cio che scriveva il teoricotémo Barcotto nel 1650:

«Sono molto differenti gli organi di tuono da un#t& all’altra, poiché ve ne sono, che usano liamig
bassissimi e chi altissimi [...]. Quelli di Venefergamo era sotto il dominio di Venezia] sondig@l alti,
che s’usino in questo stato, e s’adimandano indud® Cornetii [strumenti musicali]. Quelli poitapur di
Venezia, Padoa, Vicenza, ed altre citta [tra cuisgeno anche Bergamo] sono un tuono piu bassiodée v
umana, e si chiamano coristi. Si usano queste giigedi tuono per commodita delle voci, e per
glistrumenti, poiché li Organi, che sono alti, w&no assai alle voci gravi, e alli violini, che sg®no piu
spiritosi. Ma alle voci alte come soprani e coritsdno di pill fatica ad arrivare per la sua ae7?.

Dice Giuseppe Il che il corista Antegnati, il piancodo di tutti, € vicino a quello della Germania,
da cui provengono gli ottoni, strumenti a fiatoegenti in alta Italid® e usati in concertati con
'organo:

«... questo degli organi dell’Antegnati € il pitneodo di tutti, sia per il violino, sia per gli smenti a fiato;
e siccome questi ultimi per lo piu vengon dallar@amia, cosi pare che il coristo Lombardo sara fine
al germanico®™.

Coristi da noi rilevati su alcuni organi di Giuseppe Il sul Laz del Principale 8 piedi
Paese Anno, | Corista, Tempera- Gradi Pressione dell’aria| Restauro
opera altezza in | mento Umidita in colonna
hertz d'acqua
Bolzone, 1768, 445 hz Equabile 25,4°C 48 mm Inzoli dei fratelli
parrocchiale, | op. 172 65% di Bonizzi di Ombriano di
(Cremona)*? umidita Crema
2000
Calco, 1772, 4425 hz Equabile 20°C 48 mm Fratelli Pirola dviso
parrocchiale, | op. 247 (Milano)
(Como)
Verola 1789, 434 hz 10°C 50 mm Rilievo allo smontaggidg
Vecchia op. 94 45% umidita nel 2006 prima del
(Brescia}™ restauro Piccinelli di
Ponteranica (Bg).

1% Prima del temperamento mesotonico o del tono metim quello di tipo pitagorico basato sulle quinte pure,
sistema eccellente per la musica puramente monadice il canto detto gregoriano: per ogni tastedane erano
accordate all’'unisono, secondo i vari armoniciulinta e ottava.

197 |, F. TAGLIAVINI, Considerazioni sulle vicende storiche del corisita L’'organo, ...cit., Anno XlI, Gennaio-
Dicembre 1974, N. 1-2, (pp. 111-132).

198 | 'organo di Romano, dunque, era accordato secapue corista lombardo «che ancora dopo la metaxuéll
secolo J. F. Agricola (1757) indicava come di memoo piu grave deChor Tontedesco, quest'ultimo essendo,
secondo Arthur Mendel, di circa un tono piu altbat®ista odierno»tbdem p. 128 nota 12.

199 ANTONIO BARCOTTO, Regola e breve raccordMs. C 80 nella Biblioteca Musicale “G. B. Martiii Bologna,

edito da Renato Lunelli in “Collectanea Historiaeswtae”, | (Firenze 1953), p. 131 n. 22.

10 G, gRrASS| Lettere..cit., p. 28.

" bid., p. 28.

12 Rilievi del maestro Alberto Dossena.

13 Rilievi della ditta organaria Piccinelli.
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Vaiano, 1792, 436 hz Riccati a 15,6° C 50 mm Inzoli dei fratelli
parrocchiale, | op. 41 3/17 di 60% di Bonizzi di Ombriano di
(Cremona)** comma umidita Crema
2004
Colorno, San | 1792- Sib; 454 Tono medio | 12° C 42 mm all'organo | Tamburini di Crema
Liborio, 1796, hz rigoroso principale e 1981-85
(Parma)*® op. 259 [?]**° all'organo eco
53 mm al Il
organo
50 mm al pedale
Averara, 1797, 440,03 hz | Equabile 6° C 45 mm Giorgio Mariano
parrocchiale, | op. 152 82% di Persico di Nembro
(Bergamo) umidita (Bergamo).
1998-2000
Villa d’Alme, | 1797, 433 hz Equabile 15°C 50 mm Piccinelli del cav.
parrocchiale, | 1809, 65% di Emilio di Ponteranica
(Bergamo) op. 322 umidita (Bergamo).
2004-05
Roncobello, | 1803, 440 hz Equabile | ------- 46 mm Cortinovis e Corna di
parrocchiale, | op. 287 | leggermen Albino (Bergamo)
(Bergamo) te calante 1994-96
Calcinate, 1815, 441 hz Equabile 14°C 48 mm Piccinelli del cav.
parrocchiale | op. 51 54% di Emilio di Ponteranica
(Bergamo) umidita (Bergamo).
1999-2001

Coristi rilevati su organi Antegnati o di allievi sul Laz del Principale 8 piedi

Paese Autore, Anno, Opera Corista, Tempera- | Gradi Pressione | Restauro
altezza in mento Umidita dell'aria
hertz in
colonna
d'acqua
Brescia, Costruito nel 1536 da 438 hz Equabile | ---- Armando
Duomo Giangiacomo 1/12 di Maccarinelli 1959
vecchid*’ comma
Rifatto nel 1826 dai
fratelli Serassi
12 piedi
Brescia, 1636 443 hz ca. - -
San Carl*®
8 piedi
Brescia Costruito nel 1629-30 da| 445 hz In tono ---- ---- Mascioni di Cuvio
S. Maria del | Tomaso Meiarini, allievo medio non (Varese) 1991
Carminé®® | Antegnati rigoroso

14 Rilievi della ditta organaria Inzoli dei FrateBbnizzi.

1> Rilievi di O. Mischiati.
118 risultato & contestabile per piti motivi: mottanne sono state tagliate dai Tamburini a squémaisodo notevole,
naturalmente contro la volonta Serassi, in quaogsti non hanno fatto squarci (informazione defjraro D. Giani);
inoltre a Colorno nella reggia ducale c'e musicgimale dell’'epoca in mi maggiore, quindi insuoitalcon il

temperamento medio rigoroso! (informazione del rmads. Lorenzani).
17 Rilievi di O. MISCHIATI, Gli Antegnati..cit.

118 | pidem.
19 pidem
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12 piedi
Milano, San | Costruito nel 1554 da So0k440 hz In tono Mascioni di Cuvio
Maurizio al Giovanni Giacomo medio (Varese) 1980-82
Monastero
maggioré?® | 12 piedi
Almenno S. Costruito nel 1588 da 443 hz In tono 18°C 48 mm Marco Fratti di
Salvatore Graziadio e Costanzo medio 1/4 Campogalliano
(Bergamo), di comma (Modena) 1994-96
Madonna 8 piedi
della
Consolazione
Brescia, San | Costruito nel 1581 da 458 hz Equabile | ---- Armando
Giusepp&?? | Graziadio e Costanzo 1/12 di Maccarinelli 1955

comma
16 piedi

L’ ORGANO RINASCIMENTALE
9. Il tipo di organo tra la seconda meta Cinqueceatia prima meta Seicento

Il tipo di organo medio-grande in uso nella Bergaoaatra la seconda meta del Cinquecento

e la prima meta del Seicento & ancora quello rimastale in uso soprattutto in Lombardia. E
strumento che predilige I'essenzialitd delle samobasate sulla piramide degli armonici
formano il timbro del Ripieno.

uno
che

L’organo ha la grandezza di 16 piedi ma per logid2 e 8 piedi. Registri azionabili da mane
spostabili lateralmente con incastro.

La cassa e poco profonda e alta.

Prospetto di sette (raramente), cinque, tre caanpan un secondo ordine di canne mute o fin
detti organetti muti - ad unica campata a cuspueapposti alle campate laterali minori.

Casse esuberanti, sontuosamente decorate con matdgtature. Talvolta sono muniti di porte
dipinte e girevoli su colonne scanalate o da temgeeziosite dal pennello di eccellenti artisti.

tte

e -

e

Somiere generalmente di tipo a ventilabrini. Laretg cioé lo spazio del somiere che contiene

I'aria e la invia nei canali attraverso i ventilgler stretta e poco profonda. Il crivello, con fiome
di sostegno delle canne, e di cuoio. Le bocchesdmlhne suonano sotto il crivello. Il metallg
laminato con battitura; il piombo € molto scuro.

Registri azionabili da manette spostabili lateraiteecon incastro. Le manette sono sagomg
finemente decorate con doppia zigrinatura alla leaséa sommita.

L'organo aveva i seguenti registri con differedisposizioni foniche a seconda della {
grandezza:

Principale intero o diviso in bassi e soprani @digsio, talvolta anche un secondo Principale
bassi

Ottava di piombo

) €

ite e

sua

5010

Decima quinta di piombo

120 1hidem
121 1bidem



G. Berbenni, | Serassi e gli Antegnati. 21

Decima nona di piombo

Vigesima seconda di piombo

Vigesima nona di piombo

Trigesima terza di piombo

Flauto in quindicesima di piombo

Flauto in duodecima di piombo

Flauto in ottava di piombo

Voce Umana o Fiffaro nei soprani di piombo dal Po#
Tremolo a vento perso

Disposizione sul somiere: Principale 8' o 12' fdfd detta anche Voce umana / VIII / XV / XIX
XX/ XXV XXIX [ XXX/ Flauto in XVII / tal volta Flauto in XV / Flauto in XVII / Flautc

in VIII. Principale bassi 16' (quale completamedtajuello di 12'), su apposito somiere; I’ordiLr:e

di altezza e decrescente per le canne della faandiliprincipale per poi continuare in ordi
crescente con le canne della famiglia di flauto.

/
)

e

Ritornelli alle file dei ripieni sulle note: Rebpl®; oppure Mib, Sib; oppure Do, Reb, Sol; oppure

Mi, Si; oppure Do, Fa.

Tastiera di organo di 16': ambito di 53 note (Dd.a, ), con prima ottava corta e senza $0f#
Tastiera di organo di 12' con Mi Re Ut (=Do): arobiti 50 note (Da - Fa/) con prima ottava
corta, con in pill 7 tasti spezzati per Re#-Mihs s Sol#-Lab » 5 1%

Tastiera di organo di 12': ambito di 50 note {Faa, senza Fa#e Sol# e Sol#)
Tastiera di organo di 12': ambito di 54 note.{F®os senza Fa# **>

Tastiera di organo di 8': ambito di 45 note (s con prima ottava scavezza), ambito di 50 r
(Dos-Fas con prima ottava scavezza);

Tastiera di organo di 8': ambito di 50 note {{p@ con prima ottava scavezza,

Tastiera di organo di 6': ambito di 50 note;(Eas senza i primi due e I'ultimo cromati¢f;
Tastiera di organo di 3": ambito di 42 note,(B®s senza i primi due cromaticij”

Tasti diatonici ricoperti di bosso, quelli cromasono di quercia annerita.

124,
)

Pedaliera di svariati tasti, da 14 a 18, ma nonregistri propri e sempre collegata alla tastiera.

Pressione d’aria per lo piu dai 40 a 50 millimeircolonna d’acqua. Mantici a cuneo, da quatt
sei, con caricamento a stanga o a corda.

Corista alto cioé La452 Hz circa del Principale 8' a 18° C. Esisttuttavia altri riferimenti: d3
438 hz a 455 hz a un tono piu alto ciog gdl0 hz. Temperamento in tono medio di 1/4 di com

Le canne hanno diametri stretti e labbri schiagcsano molto sonore, ben equilibrate fra loro
naturale chiara ed intensa voce. Le anime sonanatel senza denti o con denti rari € mg
leggeri. In media contano dalle quattrocento aieento per organo.

Le canne della famiglia di principale hanno i rapptra larghezza delle bocche e circonfere

1S4

ote

Oa

|
ma

di
lto

nza

della canna di 1/4,5 (2/9) mentre I'altezza e tgh@&zza variano attorno a 1/3,5 - 1/4.

23hid., pp. 82-83
123 | pidem
124 | pidem
125 | pidem
129bidem
127 |bidem
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Le canne della famiglia di flauto hanno i rapparé larghezza delle bocche e la circonfergnza
della canna di 1/5 mentre l'altezza e la larghazz@ano attorno a 1/3,5.

C’e uniformita di altezza dei piedi delle canne.

10. Il clima culturale a Bergamo

Diamo brevi generali cenni sul clima culturale-ncase presente al tempo dal 1550 al 1650
circa, periodo in cui gli Antegnati impreziosiscole terra bergamasca di loro opere. L’arte in
generale a Bergamo trova grande espressione: orgaaa&hitetti, stampatori, intagliatori,
intarsiatori, scultori, orafi, pittori, letteratifonditori, musici. Nel campo dell'organaria, in
particolare, c’é una diffusione continua e costauliestrumenti: molte cantorie sono spettacolari,
alcune sono di celebri intagliatori quali i FantdhRovettd®® e altre di diversi bravi artigiati’. A
fine Cinquecento, stando alle nostre informazieano circa venti gli organi che impreziosiscono
le chiesé®, mentre a fine Seicento sono, come detto, oltnéowenti; in cento anni una crescita del
cinquecento per cento. Ma questo notevole aumeateer piu significativo se si tengono presenti
alcuni caratteri dell'arte musicale a Bergamo.

A Bergamo la musica e tenuta in grande considemaziéulcro dell’arte musicale e la
Cappella Musicale di Santa Maria Maggiore, ambatdesdelle celebrita musicali del tempo e tra le
pit importanti del nord ltalid~. Nei centri maggiori, attorno alla chiesa parrdakeh si ha una
attivita musicale organizzata e costante. Fuoledshiese si eseguono dei drammi in musica, cioé
melodrammi; I'attivita teatrale € coltivata anéheambienti privati, tant’e@ che nelle case patrgiie
svolgevafiorentelattivita musicalé®?.

C’e l'affermazione della cultura post tridentin@on la controriforma, iniziata con il
Concilio di Trento (1545-1563), la Chiesa coinvoldgedeli anche emotivamente, con la percezione
visiva e uditiva di spettacolari apparati scenianasicalt*>. L'organo & strumento che unisce i
fedeli non solo nella preghiera e nel canto, mahancome identita sociale di comunita e di
territorio.

E un’epoca di spiritualita e di sensualita. L'esiga degli artisti & quella di impressionare e
persuadere anche emotivamente. Tutto € legatoadisione unitaria della vita: i principi religiosi
si manifestano nella architettura, nella scultun@|a pittura. Strettamente unite a queste sono le
cosi dette arti minori: stucchi, dorature, intansirmorei e lignei, mobili fissi monumentali, apgara
devozionali, arredi tra cui gli organi, suppellétf’. Le condizioni sociali di benessere economico e
di pace d’altronde influiscono positivamente suita artistica.

128 gyi Fantoni e sui Caniana, in materia di disegnii realizzazioni di casse e cantorie d’organi, Gf G.BERBENNI,
Lineamenti dell’organaria bergamascecit. e Organi storici della provincia di Bergama cura di G. GBERBENN|,
Provincia di Bergamo, Monumenta Bergomensia LXIXafiga e Arte, Bergamo 1998, pp. 337. Si trattardgésto dei
disegni, e delle foto delle casse d'organo con cemm critico-musicale. Le casse d’organo individuabn angeli
musicanti sono quelle di: Castione della Presol8o#p di Solto Collina, Cerete Alto, Ome di Bresci

129 Tra cui ricordiamo Girolamo Chinotti di Gandinondrea fu Lorenzo Facchinetto di Bergamo, e Giovaaldfu
Camillo Lucino di Bergamo autori, quest’ulimi, delnagnifica cassa lignea (1636) del Santuari@d®bdonna della
Grazie ad Ardesio. Cfr. G. ®BERBENN|, L'organo del Santuario della Madonna delle GrazieArdesio. La storia, il
restauro.Tipografia Valleseriana, Colzate (Bg) 1994.

130 A proposito di organi del Seicento si ponga mexitergano della chiesa di S. Martino in Lefi@fr. G. BERBENNI,
L'organo della chiesa di S. Martino in Leffe (BgAntenna”, Rivista della Parrocchia di Leffe, t@enbre-Ottobre
1986, Anno XXVI N. 5, Litostampa Istituto GraficGorle (Bg), pp. 14-17. Restaurato dalla ditta Tanmiis.r.l. di
Crema nel 1985-6. Cfr. anche@rgani storici..cit.

131 Tra i piu illustri musicisti ricordiamo Giovanhiegrenzi di Clusone che fece anche il maestraagdpella di San
Marco a Venezia, dove le sue esecuzioni eranmsdiiina della grandiosita.

132p L. FORCELLA, Musica e musicisti a Bergamexit., pp. 33-34.

133 «20 ottobre 1693. Pagati a m.stro Gratioso Farpend! ditto onorario per fare laparato dele quéwee per ani doi.
L. 22.41». Archivio parrocchiale di Rovetta. Bu$ta Cartella 9. Confraternita del SS. Sacramenggn8&lazione di
Maria Luisa Figini.

134R. LaBAA, in Gian Battista Canianacit., p. XIII.
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L’organo italiano ha voce tersa con una intaora dolcissima; si basa sui principi della
semplicita, dell’equilibrio, della chiarezza, depleoporzione, della naturalezza e rende trasparente
I'intreccio contrappuntistico delle varie voci. taratteristica principale € il timbro del Ripienwec
non solo rende unico I'organo italiano per la sspressivita musicale, ma costituisce la struttura
sonora fondamentale. La struttura del suono é,nslecta connessione degli armonici naturali, in
una struttura piramidale.

C’e un accrescimento della cultura musicale,diletto della sua pratica. La musica e al
centro degli interessi di molti; & praticata, itifatoltre che nelle parrocchie, nelle accademes, n
conventi, anche nelle case di nobili. | suoi tarafondamentali sono leonsonanzaintesa come
equilibrio, e laproporzioneintesa come misurdorgano deve saper tradurre questi caratteri.

C’e una simbiosi con l'arte vocale. Lo stile stientale a tastiera attinge dall’arte vocale
numerosi caratteri che contrassegnano indistintemlenesecuzioni all'organo e al clavicembalo.
Per quanto riguarda le forme in uso ricordiambédatasie i Ricercari le Toccate i Capricci che
I'organista ferrarese Girolamo Frescobaldi (15833)6oerfeziona in modo mirabile, e il cui stile,
diffusosi anche nella Bergamasca, € fondato suiulhatklla polifonia, di carattere quasi di
improvvisazione; emergono, comunque, anche defldenze armonico-tonali che si muovono in
senso opposto a quello del contrappunto. A Bergamauesto periodo ci sono validissimi
compositori organisti tra cui Giovanni Cavaccio%&xa-1626), Tarquinio Merula (1595 ca-1665),
Maurizio Cazzati (1620-1677), Andrea Ziani (16201684), Giovanni Legrenzi (1626-1665).

11. L’'organo nella liturgia

Non si puo parlare dell’organo rinascimentale sealzan cenno alla sua primaria e fondamentale
funzione che e quella liturgico-cultuale. La suatoazione e voluta esclusivamente per la finalita d
culto e liturgica. Dopo il Concilio di Trento, ahe di arginare I'incipiente eresia protestante c’'e
'esigenza della codificazione di ogni particolareiale, compreso quello riguardante la musica
dell’'organo. Fonte basilare della conoscenza geHasi organistica nella liturgia eGlaerimoniale
Episcoporum edito a Roma nel 1600, nel quale & confluita anth consuetudine musicale
precedente al Concilio di Trento.

L'organo € legato alla vocalita e alla polifoial coro con il quale dialoga e lo sostituisce
dove le circostanze lo richiedono (ad esempio panaanza di coro). Ha cosi due funzioni: una
solistica e l'altra di interlocutore con il cantblella funzione solistica vi € una certa liberta
d’utilizzo di temi per lo piu appartenenti al gregmo e di forme musicali; ha tale funzione anche
guando é tenuto ad intervenakternatimcon il coro, cioé in ruolo di alternanza, e quitedjato ad
esso per ambito modale ed ispirazione tematicalurimione solistica, invece, viene utilizzato per
preparare e solennizzare le celebrazioni liturgicheli la Messa I’ Ufficio, il Mattutino, I'Ora
terzg i Vespri o per riempire altri spazi liberi da alcune padcali obbligate della Messa quali
Kyrie, Gloria, SanctusBenedictusAgnus Dei

Si puo dire che all’epoca la produzione della rasvocale e strumentale € di alto livello e c’é
un felice sposalizio tra rito e musica, tra organzanto, tra parola e suono. L’'organo € considerat
l'interlocutore privilegiato nell’azione liturgica si inserisce mirabilmente in essa.

LE METODOLOGIE DI FABBRICAZIONE
12. Metodologie di fabbricazione. Le principali esteristiche costruttive comuni alle due famiglie
Sono molte le caratteristiche costruttive comuaigh organi Antegnati e gli organi Serassi
del secolo XVIII. Giuseppe Il parlando nel 1808 ldegntegnati ricorda che: «Non vi ha in
Lombardia Citta, che non sia ornata di tali op&f&k fuor di dubbio che gli Antegnati godano la
fama di essere gli organari piu importanti del Roimento. Del resto, da organaro attento ed
esperto qual era, Serassi non poteva non constiitpsFsona i numerosi e profondi legami seguiti

135 G. SerAss| Descrizioni e Osservaziontit., 1808, p. VII
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ancora da suo nonno Giuseppe |, da suo padre lAndrea e da lui stesso almeno in eta
giovanile®®. C’é da osservare che gli Antegnati hanno tragtettorgano tardo medioevale a
qguello rinascimentale classico facendone I'orgaeo gccellenza, mentre i Serassi hanno sono
passati dall’'organo tardo rinascimentale a quedimbco e hanno plasmato I'organo risorgimentale-
romantico. Dunque due importantissime dinastie. dlanprima meta Settecento che i Serassi
lavorarono utilizzando molti criteri e sistemi te@inAntegnati considerati, come visto, i loro
maestri. Molti di questi criteri li fecero propriep tutta la loro attivita Questa osservazione
'abbiamo dedotta a seguito del restauro di uno ml&i antichi Serassi superstiti, quello del
Monastero Francescano di Zogno (Bergamo), n. 581@8B. Dati che confermano in modo
sorprendente il legame tra le due famitiiee indicano che i Serassi seguivano anche neiglietta
tecnici la scuola dei celebri organari bresciarg. ¢aratteristiche comuni, benché di carattere
generale, identificative dell'organo classico prato in alta Italia, riguardano:

= | prospetti intagliati e dorati, e regolarmentedivisi in piu campate, da cinque a tre; nel primo
caso con un secondo ordine di canne mute o firgk erganetti morti — in corrispondenza delle
campate minori con pari numero di canne dispostespide; (esempi: a cinque campate e I'organo
di Grumello del Monte 1741 op. 40; a tre campatergano del santuario di Ambivere, 1723 op.
3);

= |a cassa lignea di forma rettangolare;

= |la caratteristica costruttiva del somiere a vabtihi, con i canali che si restringono a mano a
mano che procedono verso l'acuto, coperti supeeotenda una striscia unica di pelle e da
copricanali fissati a secco nei quali sono ricavbteasole (piccole feritoie rettangolari in
corrispondenza delle punte stesse per l'uscitae grlhte dei ventilabrini); tale somiere e stato
superato dal quello ‘a borsini’ inventato da Giysepl e per la prima volta collocato nell'organo
della chiesa di S. Liborio a Colorno (1692-96);

* |a secreta stretta e poco profonda;

= i ventilabri corti e stretti;

= la disposizione fonica, sulla base dello schemiadirinascimentale, che comprende il Ripieno (in
singole file nella classica successione dal Pradei@lla Vigesimanona), il Flauto in duodecima
insieme a quelli di Flauto in quintadecima e Flaumtmttava, la Voce Umana. Tale disposizione
fonica e stata arricchita dai Serassi da nuovistagal pedale (Contrabassiflé Ottave) e alla
tastiera (Flutta, Cornetto, Viola, Tromba e Fago8esquialtera, raddoppi di Principale e di altre
file di Ripieno);

= le firme degli organi; i Serassi segnano costaategencon scritte graffite dietro la canna maggiore
di fa%%iata, come gli Antegnati fanno in alcuni amg quali: Brescia chiesa di San Giuseppe,
158175

» le numerazioni delle note sulle canne; in parteosalfabetiche e in parte numeriche disposte sui
canali del somiere sulle catenacciature;

= le segnature; i Serassi come gli Antegnati pri@gnano il registro poi la nota della canna in
modo da individuare in modo sicuro la posizioneladedtessa sul somiere; le numerazioni
avvengono secondo il seguente schema:

Per organi di 16 con contro ottay& [=Fa,], 2 [=Sol4], 3 [=La], 4 [=Sib.1], 5 [=Si4], C [=Doq4],
dal Fa; C# [=Do#], D [=Re], D# [=Mib,], E [=Mi4], F [=Fa], F#

1360, MiscHIATI, Gli Antegnati nella prospettiva storiografica, Gli Antegnati..cit., p. 75.

137G.BERBENNI, L'organo Giuseppe Serassi del Monastero francesdafoR. di Zognin “Zogno Notizie”,Febbraio
n. 1, 1992, Anno 82°, Carminati Stampatore sAlmeé (Bg), pp. 13-17. (Organo Serassi 1739 op(Ih9L11 (1),

1739).1l restauro dell’organo Serassi 1739 op. @B8parte) in “Zogno Notizie”, aprile n. 2, 1992nno 82°, Carminati
Stampatore s.n.c. Almé (Bg), pp. 18-26. (Orgamstergato da Giorgio Persico di Nembro nel 1988-91).

138 A Bellinzona (Svizzera) chiesa Collegiata, 1588azBadio firma all'interno della bocca della cammaggiore di
facciata; cfr. RRCISIO FERRARI, L'organo della collegiata di Bellinzonan L'Organo...cit., Anno XXVIII, 1993-94,
pp. 31-89.
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[=Faf], 2 [FSoh], 2# [=Sol#], 3 [=Lai], 4 [=Siby], 5 [=Si], 6
[:D02]1 7 [:DO#Z], 8 [:ReZ]l 9 [:Mib2]1 10 [:Mi2]1 11 [:FQ],
12 [=Fa#], 13 [=Sob], 14 [=Sol#], 15 [=Lay], 16 [=Siby], 17
[=Siy], 18[=Dog] ....

Per organi di 16 o 8 piedi carC [=Do], D [=Re], E [=Mi], F [=Fa], 2 [=Sol], 3 [=La], 4
prima ottava corta [=Sib], 5 [=SI], 6 [=Doy], 7 [=Do#)], 8 [=Re)], 9 [=Mib,], 10
[=Mi,], 11 [=Fg)], 12 [=Fa#], 13 [=Sok], 14 [=Sol#], 15
[=Lay], 16[=Siby], 17 [=Si,], 18[=Dog] ...;

Per organi di 8 o 16 piedi carC [=Do,], C# [=Do#], D [=Re]], D# [=Mibi] E [=Mi4], F
prima ottava distesa [=Fay], F# [=Fa#i], 2 [=Sol], 2# [=Sol#], 3 [=Lay], 4 [=Siby],
S) [:Sil]1 6 [:DOZ]! 7 [:DO#ZL 8 [:REZ]! 9 [:Mib2]1 10 [:Miz],
11 [=Fa)], 12 [=Fa#], 13 [=Sob], 14 [=Sol#)], 15 [=Lay], 16
[=Siby], 17 [=Siy], 18[=Doj] ...;

Per organi di 6 o 12 piedi + (oppure) F [=Fa]2 [=Sol], 3 [=La], 4 [=Sib], 5 [=Si], 6
[=Doy], 7 [=Do#], 8 [=Re)], 9 [=Mib;], 10 [=Mi ], 11 [=F&],
12 [=Fa#], 13 [=Sok], 14 [=Sol#], 15 [=Lay], 16 [=Siby], 17
[:Siz], 18 [:D03] vees

= le numerazioni incise avanti sul piede e sullachag poca distanza dalla giunzione piede-corpo;

» le misure delle dime sulle lastre di metallo sebe e non sul corpo della canira

= la forma dei comandi dei registri (manette rettdag ad incastro corte ed eleganti) e le
decorazioni alla base e alla sommita di tipo a doppgrinatura, impugnatura sagomata con
smussature ai latf®

= la imperniatura delle farfalle delle portelle tiigsura delle segrete mediante chiodatura;

= la disposizione dei registri ad anima sul somig@atendo dalla facciata tutti gli armonici del

principale si succedono in ordine decrescente migHezza: Principale bassi, Principale soprani,
Voce Umana (Fiffaro), Ottava, Decimaquinta, Deciora Vigesimaseconda, Vigesimasesta,
Vigesimanona; mentre i flauti si succedono in oedarescente di lunghezza (verso il fondo del
somiere): Flauto in quintadecima, Flauto in duoghegiFlauto in ottava;

= il registro di Principali diviso in bassi e sopian

= il registro di Ottava intera e non divisa in bassioprani;

= il Principale di facciata di stagno, tutti glimitegistri sono di piombo;

14I1a proporzione tra la lunghezza delle bocche @rtzonferenza delle canne dei Principali (di 2/9)

= |a proporzione tra la lunghezza delle boccheartanferenza delle canne dei Flauti (di 1/5);

= i ritornelli delle file di Ripieno spesso ai taSib e Mib;

= I'intonazione costruita sulla bassa pressionei@’arodotta dai mantici circa sui 40-45 millimetri
in colonna d’acqua;

= 'imboccatura nei piedi delle canne a piena aria;

= la parsimonia o totale assenza di ‘denti’ ovvaroisioni nelle anime in modo che le canne
suonino il piu naturale possibile;

= e bocche delle canne sono basse delle canne;

= il meccanismo del Tremolante (che serve per faitlase il suono);

= |la tastiera di 50 tasti cioe dal Pal Fa con la prima ottava in sesta cioé senza i tast, Re#,
Fa#, Sol#;

139 Osservazione di Andrea Bonzi.

140 e zigrinature delle manette - tipiche dei Serassino gia presenti nelle manette dell'organo gnéti di S. Maria
al Campo Cremona di fine ‘500 come da personaleafiopgo in data giugno 1995.

141 Nell'organo Serassi di Quarna in Piemonte, 1789nisure delle canne, a detta di Maurizio IsabeBaitore dei
rilievi, sono identiche quelle rilevate nell'orgaerassi di Castel S. Pietro (in Svizzera) delli7Z. Anche le misure
dei diametri fino al 1819 (organo piu recente sisoemisurato) sono @iocodifferenti da quelle usate dagli Antegnati.
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= la pedaliera fino a 18 tasti senza registri prepeollegata costantemente alla tastiera finoreita
Lay;

= 'intonazione in tondo cioe con le canne tagligiteolarmente secondo I'altezza della nota;

= il numero delle canne di circa quattrocento-sdiT@er organo;

= il corista € generalmente alto rispetto aj 440 hz del Principale 8;

= 'estensione solo nei soprani del registro p&fdae Umana al D@;

= il sistema a stanghe di caricamento dei mantici.

= la collocazione delle bocche delle canne sottoopras il crivello, secondo il progressivo
andamento di altezza delle canne;

13. Elementi nuovi Serassi negli organi antegnatian

Si é gia accennato al fatto che i Serassi coniiligzo di canne Antegnati manifestassero
concreta ammirazione verso questi. Ora veniamo spkcifico. Negli organi nuovi valorizzano
elementi primari antegnatiani. Dalla nostra espeaepossiamo dire che inizialmente I'attivita
organaria Serassi si caratterizza con interventrdcchimento timbrico degli organi esistenti:
Contrabbassi, Cornetti, Sesquialtera, Trombe, Faddatta, Viola e altro. Ecco alcuni casi:
» nella chiesa della Consolazione detta di San Hidol Almenno San Salvatore, Giuseppe |I,
probabilmente attorno alla prima meta del Sette;eaggiunge un Cornetto a tre file di canne e i
Contrabassi, senza comunque intaccare |'origifigitmomia dello strument8?
» nella chiesa parrocchiale di Adrara San Martinel ©h722 «Gioseppe Sarazzi organere di
Bergr;ll[go» aggiunge, la Cornetta all'organo di Angig(quest’ultimo databile tra il 1590 ed |l
1607)™
= nella chiesa del convento in S. Agostino a Bergamb1747 Giuseppe | «rinnova» cioé modifica
lo strumento costruito da Costanzo Antegnati nél71énantenendo il somiere e le catffie
= nella chiesa di Santa Maria in Valvendra a Lovesd, 1728, Giuseppe | lavora «per acconcio
dell’organo et accrescimento del medesifid»
Altri organi, non ancora restaurati, potrebberarapulteriori finestre.

| Serassi, come i colleghi bergamaschi Bossi, icgillegano all'opera e alla lezione del
gesuita fiammingo Willem Hermal{§ presente a Como nel 1650 con la costruzionecdgdho
nel Duomo di quella citta, definito da Giuseppe dtelebrein fabbricare organi, i quali essendo
somiglianti nell'armonia a quelli degli Antegnatrederei, che potesse aver seguito questa
scuola’*’. L'opera dell'organaro Hermans & improntata asitame elementi dell'organo transalpino
su quello rinascimentale italiano. Le novita sorde#a scuola d'oltralpe si diffondono rapidamente
sugli strumenti gia esistenti e su quelli nuovius&ppe | nei suoi primi lavori contribui a diffomele
gueste novita.

14. Reperti antegnatiani in organi Serassi

142 PaNzeRi, Le vicende dell’'organo: profilo storico secondoralisi dei documenti e del materiaf. 72-83 in
Av.Vv., L'organo Antegnati 1588-1996 Chiesa di San NicalaAlmenno San Salvatqr€omitato per il restauro,
Giugno 1996, Press R3- Almenno San Bartolomeo (Bg),

143 Ricerca di G.BERBENN|, Lineamenti.p. 435 riportata da IBLIANO TODESCHINI in “XIV Rassegna organistica
organi storici della Bergamasca”, Provincia di Bemp, Centro Culturale Nicolo Rezzara, Torre Bold¢Bg),
Litostampa, 1995, p. 107.

144 G. BERBENN|, Lineamenti..cit., p. 437. Ora lo strumento & a Costa Serirgsportato senza ulteriori modifiche
intorno al 1810-1820 e rielaborato da Egidio Saritel 1865. Ricerca di Andrea Bonzi, 2002. Giusdppel Catalogo
degli organi fabbricati da Serassi di Bergardel 1816 cita: «23. S. Agostino dell’Antegnatimaivato con aggiunta, di
Piedi 12». InAppendicesono riportate varie indagini di A. Bonzi sullengparazioni delle numerazioni e delle scritte di
Costanzo e Giuseppe Il delle canne del suddegianor.

145 G. BERBENN|, Lineamenti..cit., p. 435.

14%1bid., pp. 375 ss.

147 G. ERASS| Lettere..cit., p. 33.
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| Serassi, gia a partire dal 1744 gradualmente sostituirono gli strumenti rinascitaén
con i propri riutilizzando per lo piu solo le cann@ pratica trasformarono I'organo di tipo
rinascimentale nell'organo di tipo barocco dotato dnolte risorse sonore e meccaniche.
L’atteggiamento era che degli organi Antegnatisvadsalvaguardata solo la parte fonica mentre le
altre parti (meccanica, lignea e dei somieri) aag@vsostituite per costruire un organo di maggiori
dimensioni e risorse. Considerando I'epoca eratteggiamento di rispetto; in effetti altri validi
organari distruggevano il tutto fondendo ancheal@ne. | casi a nostra conoscenza sono:
= S. Alessandro della Croce in Bergamo, chiesa pelniale, parrocchia dei Serassi. Nel 1744
Giuseppe | costruisce un nuovo organo utilizzaredodnne del precedente costruito nel 1613 da
Francesco Antegnati, figlio di Costanzo, l'intetltare del dialogdra padre et filionella citataArte
Organica Giuseppe | dice di «accrescere» l'organo esstmhe il nuovo strumento dovra essere
della «qualita e bonta» del precedente, «di quetéezione quanto al suono, che e il presents, le d
cui canne vogliono che restino illese», quindi parate e riutilizzaté®
= Bergamo, chiesa di Santa Maria del Carmine; camentesche di Tomio [Tommaso] Meiarini
(1627), allievo degli Antegnati, sono nell'organer&ssi del Carmine del 1806 op. 180 poi 1820 op.
443"% «In Bergamo. 22. Carmine con Princ. di 16, coveséralcuni registri dell’Antegnati
rinnovato con aggiunta, di Piedi 2%
= Alzano Maggiore, chiesa parrocchiale basilica dnh $/artino. Nel 1819 i Serassi costruirono
'organo op. 378 utilizzando per I'organo Eco lenga dell'antico Antegnati. Nel 1818 Carlo
Serassi, stipulando il contratto, afferma che edando organo poi, ossia Eco dovra esser formato
con le canne vecchie dell'’Antegnati esistenti orglino attuale di detta Chiesa» (Principale soprani
Ottava bassi, Ottava soprani, Quinta Decima, Deanmaa, Vigesima seconda, Vigesima sesta,
Vigesima nona, Trigesima terza, Trigesima sesti&),quali dovranno essere ridotte a maggiore
perfetiones*2
= Corna Imagna, chiesa parrocchiale, organo Semssssi XVII, op. 131; parecchie canne
Antegnati sono sparse nelle file di Ripiétip
» Brescia, Duomo Vecchio. Nel 1824 i Serassi, castano 'organo op. 422, utilizzando le canne
dell'antico strumento di Giovanni Giacomo Antegrdei 1536 che aveva la seguente disposizione
fonica: Principale (di 12 piedi), Voce Umana, O#av Quintadecima, Decimanona,
Vigesimaseconda, Vigesimasesta, Vigesimanona, d-lautquintadecima, Flauto in duodecima,
Flauto in ottava. | Serassi aggiungono: un secdétrdwipale 8' e le file di Ripieno: Trigesima terza
e Trigesimasesta, Quadragesima e Quadragesimatrzaregistri di Cornetti soprani a due file
ciascuno (VII-XII, XV-XVII); Fagotto 8' bassi, Toba 8' soprani, Violoncello soprani, Claroni 4'
ne' bassi, Viola 4' bassi, Ottavino 2' sopraniutéldraversiere 8' soprani, un primo Contrabba&'si 1
ai pedali con Ottave, e un altro ContrabbassiTiGipalli ai pedali;
= San Paolo d’Argon, chiesa parrocchiale, gia debibazia benedettina. Nel 1853 i Serassi
propongono un restauro dell’'organo AntegfTti

148 Con la costruzione dell’organo di Sant’ Alessandrdla Croce. Altro organo Antegnati che nel 17#8cero
completamente € quello del monastero Matris Don@fii. G.BERBENN|, Lineamenti..cit., p. 435.

19 F GaLEss), in “XIV Rassegna organistica organi storici dellergamasca”, Provincia di Bergamo, Centro Cukura
Nicolo Rezzara, Torre Boldone (Bg), Litostampa, 3,99. 85.

150 sappiamo che I'organo & stato fatto dal bresciesramaso Meiarini, uno dei piti bravi allievi Antegind.'organo
Serassi nel catalogo primo, redatto nel 1816 cdercgeografici, al n. 22 é riportato: “Carmigen Princ. di 16,
conservati alcuni registri dell’Antegnatiin | Cataloghi originali degli organi Serassiristampa anastatica con
appendici postilla e indici a cura di O.9dHIATI, Patron, Bologna 1975L. PANZERI, in XIlI Rassegna organistica su
organi storici della Bergamascattobre-dicembre 1994, Provincia di Bergamo, &@08g), Litostampa, pp. 102

1 Gjuseppe Il neCatalogo degli organi fabbricati da Serassi di Bangodel 1816.

1527, RoTA, Il monumentale Organo Serassiit., pp. 44.

153 Organo poi rifatto da Adeodato Bossi 1840, chedmaservato le canne Antegnati, restaurato r@® b Antonio
Bianchin di Brembate Sopra. L'organo Antegnati dr& piedi con il prospetto a tre campate. Le caAngegnati
presenti sono circa duecento; I'organo Antegnativawquesta struttura: Principale, Ottava, Decima#guDecimanona,
Vigesimaseconda, Vigesimasesta, Flauto in duodedtfaato di ottava, Fiffaro. La tastiera avevaritzto di 50 note
(Fa-Las senza i primi due e I'ultimo cromati&iy:
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= Bergamo, chiesa sussidiaria di S. Leonardo, penraai San Alessandro in Colonna. Nel 1804 i
Serassi costruirono l'opera 297 utilizzando par&ledcanne: «In Bergamo. 43. S. Leonardo
dell’Antegnati rifatto, ed accresciutb;
= Bergamo, chiesa sussidiaria di S. Bernardinoopalia di San Alessandro della Croce. Nel 1806
I Serassi costruirono I'opera 305 utilizzando patéfie canne: «In Bergamo. 34. S. Bernardino
rinnovato, conservati alcuni registri dell’Antegipat®
» Bergamo, chiesa del Monastero del Matris Domifirgano & stato rifatto nel 1749 op. 178

A questi casi se ne aggiungano due a Crema e uanaino (Cremona) dove i Serassi
hanno aggiunto registri propri o hanno riutilizzgtarte delle canne Antegnati, come Giuseppe |l
afferma nel citato Catalogo:
» «6. Duomo di Crema di Piedi 16 in parte dell’Amag»>%

» «Crema. 161. S. Bernardino dell’Antegnati accretset>

%4 \/erra sostituito con uno nuovo di Adeodato Bomdi1854 Cfr. GBERBENNI, Organi storici.. pp. 125-127.

155 Giuseppe Il neCatalogo degli organi fabbricati da Serassi di Bangodel 1816. L'organo & stato completamente
rifatto da Adeodato Bossi nel 1850, senza consemalia del precedente!

1%6 Gjuseppe Il neCatalogodel 1816.

157 5ostituito nel 1837 da Felice Bossi.

158 «Nel 1586 viene deliberato dal Consiglio di "facamodare I'organo della Cattedrale..." (libro XX\¢1118) ed i
lavori vennero affidati a Graziadio Antegnati. NelCattedrale, presso la prima cappella a sinisaldingiresso
principale si trova la cappella dedicata alla MadonTale cappella era gestita da un proprio Comsatetto della
Beata Vergine che nel 1647 deliberd la costruzidinen proprio organo da collocarsi sopra la portggiore della
Cattedrale, perché servisse ad accompagnare l@ffuriturgiche che si svolgevano nella cappella. tassa venne
fatta da Peranda da Caravagio nel 1639 e lo stiamemnne realizzato dagli Antegnati. Nel maggio #é97 tale
strumento venne distrutto da una banda di giacabidi rivoluzionari. Cassa e cantoria sopravvisgeranasero in
Cattedrale fino al 1915, anno in cui vennero treeie nella chiesa sussidiaria di S. Bernardinolieaaie in contro
facciata sopra la bussola dell'ingresso, doverutotrovano. Nel basamento della cassa sonorgrasalici feritoie
vuote con dente per l'incastro delle manette. Da sarnitto inedito di Mons. Angelo Zavaglio (1884489, sacerdote
studioso di storia locale che ha lasciato numegssi di carattere generale sulla Diocesi di Creleggiamo: hel 1747
il presbiterio della Cattedrale fu sistemato cosirté ora togliendosene l'antica balaustrata cheilcondava da tre
lati: fu in quell'anno che l'antico organo fu tol@al coro e collocato su una (quella di mezzogidrdelle cantorie
attuali, le cui scale di accesso e inferriate dofmzione furono costruite da Domenico Crespi inllarao 1747".Fu
probabilmente in questa occasione che i Serassivetinero sull'organo della Cattedrale, tuttavinita attestazione
rimane la nota nel Catalogo del 1816. Dello struimedopo varie vicissitudini, venne decisa la soztone nel 1869
con un nuovo organo dei Lingiardi di Pavia costraion la collaborazione di Pacifico Inzoli. Questivista della posa
del nuovo strumento, ritird il materiale del veachirgano. Da uno scritto del 1870 rivolto alla fabéria della
Cattedrale, in vista di un restauro o forse dirifiacimento da compiersi all'organo della Chiesasgliaria di S.
Bernardino che poi non ebbe luogo, Inzoli appuitorda che fu acquirente di tutto il materiale componente giano
vecchio della Cattedrale ceduto alla ditta Lingiare le sue viste nel procurarselo a preferenzauilche altro non
furono soltanto per non lasciare fuggire da Cremeaéere in straniere mani un oggetto di qualchegreed antichita,
ma per utilizzarlo anche nell'interesse della chielbrché si avesse deliberato di rendere serviilegano della
Chiesa di S. Bernardino... Inzoli dovrebbe gravetmeaie il materiale da esso acquistato per un simapdelle cose
patrie non dovesse per la patria ancora impiegdtoRoiché il lavoro non venne eseguito, penso cheailerale
vecchio venne riutilizzato in altro modo, probalsime fini nel crogiolo. Bibliografia: Le notizie 8o riportate in
L'organo della Cattedrale di Crema. Vicende stoégcliisposizione fonica cura di Gcomo CARNITI, 1988, in
occasione del restauro dell'organo attuale (TambL#i63)». Testo del m° Alberto Dossena di Crema.

19 «La chiesa sussidiaria di S. Bernardino, comepdgl® del catalogo di Antegnati del 1608, risud@tata di organo
costruito dalla celebre famiglia bresciana. Lo rskeato venne posto in cassa lignea a cinque cangpat@®rganetti
morti, secondo il costume dell'epoca, addossatiapaliete absidale, in cantoria posta sopra gli gtllcoro. Le canne
di facciata appartenevano al Principale di 12'nica certezza che sull'organo Antegnati lavoro &ipe Serassi € data
ancora una volta dal Catalogo del 1816. Secondcostume dell'epoca allo strumento rinascimentalenem
probabilmente aggiunti registri "di concerto”. ldano Antegnati ampliato da Serassi venne restamaltd 849 da
Giuseppe Franceschini di Crema ed ancora nel 1868ntonio Franceschini. Nel 1870 venne presentat@nmo
progetto di Pacifico Inzoli per il rifacimento (veguanto detto sopra per la Cattedrale) ma chanpoiebbe luogo per
mancanza di fondi dalla fabbriceria. Infine neB48venne presentato un progetto di rifacimento enda parte di
Pacifico Inzoli che stavolta trovo accoglimento.l Mentratto si legge:s'obbliga di impiegare nella facciata canne
tutte nuove disposte in numero ed ordine cometlelilt Infine nella "Descrizione complessiva dell'Organmvo
eretto nella Chiesa di S. Bernardino in Crema'hsiariepilogo delle canne che nelle osservazioralfj su un totale di
1004 canne si dice che 584 saranno nuove mentred®@rsaranno del vecchio organo. Nel 1994 |'orgagmne
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» «Cremona e Territorio. 277. Soncino di Piediri@arte dell’Antegnatib$®.
Il fatto che Giuseppe Il nel proprio catalogo citgani Antegnati era per lui un onore e per
noi & una documentazione dell’esistenza di strunerascimentali:

«In Bergamo. 22. Carmine con Princ. di 16, congealauni registri dell’Antegnati rinnovato cgn
aggiunta, di Piedi 12»;

«6. Duomo di Crema di Piedi 16 in parte dell’ Antetin;

«In Bergamo. 23. S. Agostino dell’Antegnati rinntivaon aggiunta, di Piedi 12»;
«In Bergamo. 34. S. Bernardino rinnovatonservati alcuni registri dell’ Antegnati»;
«In Bergamo. 43. S. Leonardo dell’Antegnati rifagd accresciuto»;

«Crema. 161. S. Bernardiwel’Antegnati accresciuto»;

«Cremona e Territorio. 277. Soncino di Piedi 1pante dell’Antegnati».

15. Stima e deferenza

Terminiamo questa ricerca con altre considerazibrisiuseppe 1l sugli organi Antegnati,
storicamente interessanti perché scritte nell'epiicaninista che non mostrava particolare
attenzione al passato e considerava, in nome dajlane, I'opera del presente migliore di quella
del passato, e, pertanto, perfettibile. Giuseppeotl € immune da questa ideologia. La stima, la
deferenza e 'ammirazione verso gli organari baascisono molto vive. Ne e esempio la proposta
che Andrea Luigi e Giuseppe Il fanno ai Rettoril@@asilica di S. Maria Maggiore a Bergamo
affinché non si distruggano i due organi Antegfrailoro contrapposti presenti nella chiesa ma se
ne ricavi uno solo riutilizzando le canne di amhkeduifacendo il somiere capace di contenere due
Principali, due Ottave, due Quintadecima, e ini adigistri di Ripieno, due Voci umane, quattro
Flauti e altro per cui diveniva un organo tale dpesare quelli del Duomo di Milano. Proposta che
non venne ascoltati

«Li due organi di S. Maria Maggiore erano appuntb suddetto Graziadio, questi piu non esistono da
molt'anni, non essendo sembrato a quella Presidkrazaettare il parere di mio padre, e di me,'gualche

dei due organi se ne componesse un solo delloostasegnati, col fare il somiere di nuovo capace di
contenere due principali, due ottave, due quintgna, e in altri registri di ripieno, due voci uneamuattro
flauti ec. per cui diveniva un organo da superarellgdel Duomo di Milano; v'erano li contrabbaski
piombo di lunghezza di 12 piedi nell'organo versBluomo, giacché quelli dell' altr' organo se rd gia
fatto fine poch' anni dopo, che ne lascio la claeol mio; la solidita, la dolcezza delle cannea enbestria
delle medesime erano inimitabitf.

16. Conclusioni

restaurato dalla ditta Tamburini e si ebbe cosionidnotare che i registri dall' Ottava fino allaK¥l e del Flauto in
VIII Soprani sono in gran parte composti da canmgegnati nonostante risultino riutilizzate moltbdramente (ad
esempio molte canne dell' Ottava appartenevanovaitee Umana), ed il Cornetto a 2 voci nei SopradW{XVIl) é
sicuramente opera di Giuseppe Serassi, poichéiegd'uegistro differente dal materiale di Antegnatdi Inzoli. Le
notizie su S. Bernardino sono in parte tratte dac@ino Carniti, Organi e organari nella Diocesi di Cremaesi
discussa presso il Pontificio Istituto di Musicaca di Milano 1975-76, ed in parte dai documgmisenti nell’
archivio capitolare della Cattedrale». Testo digktb Dossena.

180 Attualmente nella chiesa & presente un grandenorgare tastiere costruito da Giuseppe Bernastioviarese nel
1881. (Informazione di Alberto Dossena).

161 Nel 1782 Giuseppe Bossi, organaro, fabbrica uamwgon utilizzo del metallo dei due preesistaiti¢ ha fuso le
canne Antegnati, irG. MORASCHINI, Gli organi di Santa Maria Maggiore a Bergamait., pp. 228-29.

182G, gRrAss| Lettere..cit., p. 27. Giuseppe |l fa una considerazitgeardo agli organi Antegnati e Valvassori del
Duomo di Milano: «Quello della parte del Vangeldi@artolomeo Antegnati, I'altro di Cristoforo Valssori...; questi
sono stati aggiustati da poc'anni, ma conviene, lentefice non avesse l'ordine di ridurli alla dte perfezione,
levando la durezza de' tasti, e I'asma, difette diovrebbero essere tolti per ogni riguardo; e a@nshpotrebbe
aumentare di contrabbassi, e d'alcuni tasti manadm alla loro costruzione non si usavano; pederrebbero ancor
piu pregiati; son d'avviso che nella lor originediddetti organi non avranno avuto tutti li difgttesenti». G. BRASS|
Lettere..cit., p. 21.



G. Berbenni, | Serassi e gli Antegnati. 30

L’ammirazione dei Serassi per gli Antegnati comdiraostrato € manifesta non solo negli
scritti ma anche nella conservazione e nel riddizli molti loro reperti: le canne che erano
«inimitabili» per dolcezza, solidita e maestridadiorazione. Ma c’é di piu: la continuita di idedli
lavorazione tra le due famiglie. Come da una pagtieAntegnati, in circa due secoli, hanno
perfezionato I'organo classico-rinascimentale, welteda quello arcaico tardo medioevale, cosi
dall'altra i Serassi hanno perfezionato I'organettal barocco e creato quello romantico-
risorgimentale.

| Serassi ereditano e fanno proprio il grandegnaenento artistico dei loro predecessori
bresciani. Si crea un meraviglioso innesto tra s passato, tra organo serassiano e organo
antegnatiano e, grazie a questo, i Serassi svihgganpliano, perfezionano I'organo detto barocco
e costruiscono e I'organo nuovo, detto romantisorgimentale, con straordinari risultati.

APPENDICE

COMPARAZIONE DI CANNE DI COSTANZO ANTEGNATI (1607)E DI GIUSEPPE| SERASSI(1747)
RINVENUTE NELL 'ORGANO DI COSTA SERINA (BERGAMO) a cura diAndrea Bonzi

Il fatto che i Serassi, almeno fino alla fine d@tt8cento, abbiano fatto propri canoni estetici e
costruttivi della tradizione antegnatiana emergkxeoche da rilievi e considerazioni fin qui
ampiamente espressi e documentati, anche da urontmffra i modi di costruire e numerare le
canne; confronto che consente di aprire una fiaesteressante sulle due botteghe.

| rilievi condotti nel 1998-99 sul materiale fonidell'organo di S. Lorenzo in Costa Serffiagia
appartenuto al monastero di S. Agostino in Bergg@ostanzo Antegnati 1607 — Giuseppe |
Serassi 1747, poi ampliato da Sgritta - di sc&aeassi - nella seconda meta del XIX sec.) possono
essere esemplificativi al riguardo.

Sono qui presentati quattro situazioni: la gragdlalcifre incise sulle canne; un quadro generale
riguardante le caratteristiche costruttive del emygno delle due botteghe con fotografie campione;
brevi considerazioni sull’evoluzione della struétuionica; una comparazione delle misure delle
circonferenze del Flauto in VIII e della Fluttaggistri pit integri.

Resta da dire che, essendo stati condotti i réglviorgano montato, dunque nell'impossibilita di
coprire la totalita del materiale fonico, i datitestuti sono esemplificativi; in ogni caso, vista
'abbondanza e l'integrita del materiale attribigball’Antegnati e al Serassi, € stato possibile
ottenere risultati sufficientemente esaustivi.

Numerazione e caratteristiche costruttive delle came

Notiamo innanzitutto la sostanziale identita detade di numerazione delle canne, comune
ad Antegnati e Serassi (ed acquisito fino al tabdmcento da tutte le botteghe che si sono rifatte
alla tradizione serassiana), con partenza dal B2'do di 6’ secondo il noto schema C (=Do) (o
“+”), D (=Re), e (=Mi), f (=Fa) (o0 “+"), 2 (=Sol)3 (=La), 4 (=Sib), 5 (=Si), 6 (=D ecc. Questa
identita € mostrata dalle numerazioni riscontraiieresgistri Antegnati superstiti: Principale 16A (i
origine di 12", Ottava e Flauto in VIII, Voce Umane sulla Flutta, unico registro integro
attribuibile a Giuseppe | Serassi. Per le cannel attato Principale abbiamo la seguente
numerazione: Mi 29 (numerazione modernal2 (numerazione antica), Fa# 3124, Sol# 33 =
26, Sib 35 28 mentre per la Flutta (poi scalata di un semitdadSgritta, aggiungendo un nuovo
Do25) abbiamo: Do 25 %8 Flutta Re 27 =20, Mi 29 =22 e cosi via.

La posizione delle segnature sulle canne seguescimema simile ad ambedue le botteghe.
Le canne di Principale, Ottava, Flauto in VIII ecéoUmana dell’Antegnati presentano cifre incise
sia sul piede che sul corpo, posizionate simmetrgzde a poca distanza dalla giunzione piede-
corpo ed in genere alquanto a destra della boecaegnature Serassi, anch’esse incise, sono

183 Rilievi eseguiti da Andrea Bonzi nel 1998-99. @fNDREA BONzI, L’organo della chiesa di San Lorenzo in Costa
Serina(Bergamo).Tesi di magistero presso P. I. A. M. S. di Milamoa. 1999-2000.



G. Berbenni, | Serassi e gli Antegnati. 31

posizionate analogamente, con l'unica differenzaaliarsi sul davanti, sopra e sotto il vertice dei
labbri, 0, a volte, un po’ piu sulla destra nelacdslle canne piu grandi.

Vi sono delle differenze nel modo con cui le misueagono trasferite dalle dime alle lastre
di metallo, destinate a formare le canne. In Anégigle misure sono riportate sul lato esterno della
lastra e comprendono larghezza di bocca e mezzelrigiede; restano visibili come incisioni sottili
sulla canna finita. In Serassi le misure vengonede riportate sul lato interno della lastra, nedta
visibili come nervature, pressoché verticali, reddldro inferiore. Entrambi gli artigiani tracciare |
misure solo sul piede, non sul corpo.

Le misure

Per quanto riguarda le circonferenze del Flaut/lih Antegnati e della Flutta Serassi
'analisi ha messo in evidenza un’interessantezretee fra i due registri. Per poter analizzare la
progressione degli andamenti si e fatto uso di ommale diagramma altezza-circonferenza,
secondo il temperamento del tono medio da 1/4 whnca per le canne Antegnati, e secondo quello
da 1/6 di comma per le canne Serassi (accordatelte Sn via ipotetica mediante I'osservazione
dello scarto medio fra le misure rilevate e le mescalcolate e rivelatesi le piu compatidfif) Le
misure sono state analizzate con formule appositrstudiate dallo scrivente su fogli di calcolo
elettronici Excel, da cui sono stati ricavati i figia

Il Flauto in VIII Antegnati presenta un’unica piéfasul Fa 30 (da Antegnati segn&b),
con costanti addizionali in un rapporto quasi edi 3:1. Un andamento semplice e razionale, che
da un risultato di voce vellutata e limpida.

La Flutta Serassi presenta un andamento piu coslesmisure piegano su tutti i Do e su
tutti i Sol, con una costante addizionale iniziedddoppiata sulla seconda piega, dimezzata sulla
terza ed ulteriormente dimezzata sulla quarta.adoi come questo andamento cosi elaborato sia
stato ricavato da uno schema assai simile a qaatiegnatiano: prolungando la linea che unisce le
misure della prima sezione andiamo ad incontramitara del Sol 44, e vediamo che le costanti
addizionali di queste due sezioni sono nel rappditd:1 (inea rossa tratteggiata in grafigo E
indubbiamente uno schema molto simile a quellogmaiano, che puo aver fatto da base a Serassi
per una successiva elaborazione con cui egli agteirm modo molto semplice ed elegante,
l'allargamento della sezione mediana del registtile utad ottenere una maggior rotondita e
cantabilita delle canne. Il risultato fonico, anamggi perfettamente godibile, € in effetti una
magistrale sintesi fra la limpidezza del Flauto gmtati e la morbidezza voluminosa delle Flutte di
scuola serassiana di epoca piu tarda, e comeualegn dimostrare una tappa dell’evoluzione dalla
timbrica rinascimentale a quella barocca.

Altri elementi

Ai fini del paragone fra l'attivita degli Antegnag quella dei Serassi possono essere
interessanti, sebbene formulate solo in via di es@mone (peraltro confortata dai rilievi eseguiti
sulle canne), alcune considerazioni circa le vasidzche nel 1747 | Serassi apporto all’organo
Antegnati di S. Agostino. Nelle tabelle delle sdgna oltre alla riproduzione delle numerazioni

84 E' noto come gli antichi organari ricavassero igahente le misure da attribuire alle canne costtaeun

diagramma in cui sull’asse orizzontale erano rignertle altezze teoriche corrispondenti alla notassa (in genere
secondo l'accordatura in uso) mentre sull’asseicadet erano ottenute le circonferenze. Impostatpriea misura

(solitamente una frazione della relativa altezzmigmo 1/6) si tracciava una retta che la collegabarigine dei due

assi: in questo modo le misure delle circonferesizéimezzavano ogni 12 note, come le altezze gummidenti. Per
rimediare allo squilibrio che si creava tra le oimterenze delle canne gravi e quelle (che risuitavsrettissime) delle
canne acute si traslava la retta verso l'alto dicento valore, detto “costante addizionale”, chelama quindi a

sommarsi alla “misura base” data dalla retta oaga

185 Nello studio delle misure degli antichi registio@ano si definiscono “pieghe” uno o pit cambipdindenza della
retta che fornisce le misure. Il cambio di pendemzativato da ragioni di equilibrio nella progress delle misure e
quindi nel risultato sonoro, €& ottenuto medianteaiinbio della costante addizionale (per esempi@ziando il valore
iniziale per accentuare la pendenza ottenendo enfgurstrette).
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sono riportati alcuni nomi di registri indicantineégistro di appartenenza, presenti in genere sulla
prima canna (tranne che nel caso della Voce Umdna)articolare € stata riportata una sigla,
rilevata su di un Do di 1/2’ che, letta per esté&s®esquialtera / Bfila / Vigesimanondsul corpo) e
Sesquialtergsul piede); questo, unitamente alla si§squipresente su un Mi di 4/5' (entrambe le
canne si trovano entro le file di Ripieno) fann@sorre, con tutte le cautele del caso, che Serassi
avesse introdotto una Sesquialtera a 3 file cgmogigione XXIV — XXVI — XXIX come rinforzo e
coloritura del Ripieno. E interessante, comunqtiguardo al timbro del Ripieno, la introduzione
dell’'armonico di terza che avvicinava il delicapyrissimo timbro italiano antegnatiano, a quello
piu incisivo delle Mixturen degli organi sud-tedesc

Altro aspetto del cambiamento di gusto, rispetguallo rinascimentale degli Antegnati, e
I'introduzione di registri “di concerto”: la presea della Flutta fa supporre il registro di Violaddi
nei bassi, suo naturale complemento. Non vi e piiaj ad oggi, di documentarla; tuttavia sono
state riscontrate a Costa Serina alcune canne aa\di fattura indubbiamente settecentesca
riutilizzate successivamente.

Concludendo possiamo affermare che questi elemmostrano chiaramente come |l
rapporto fra Serassi e Antegnati si sia sviluppabsegno di una continuita e di un’evoluzione.
L'unitarieta delle due concezioni tecnico-sonommeora ben riconoscibile nello strumento di Costa
Serina che, pur con i rimaneggiamenti successbstittiisce un valido documento di questo
processo evolutivo.
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Tavola 1 — Comparazione delle grafie di Costanzo An  tegnati e Giuseppe | Serassi

Costanzo Antegnati, 1607 Giuseppe | Serassi, 1

Bz

(attribuito, su canna
Antegnati)

7
4

non rilevato

non rilevato
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Tavola 1b — Esempi di sigle di inizio registro

Graziadio
Antegnati,
Voce Umana

Giuseppe Serassi,
Sesquialtera

QM\

7,’ 7t

/

Sigla sul corpo di un Sigla sul piede di un
DO di 1/2’ Ml 4/5’

Giuseppe Serassi,
Flutta

] 76%*0\
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Tavola 2 — Schema della disposizione delle segnatug delle caratteristiche costruttive
nelle canne Antegnati e Serassi

(Disegni non in scala)

Schema delle segnature e delle Schema delle segnature e delle
caratteristiche costruttive di una canna caratteristiche costruttive di una canna
Antegnati, sec. XVII Serassi, sec. XVIII
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Tavola 3 — Fotografie del canneggio

Flauto in VIII (Costanzo Antegnati 1607)
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Flutta (Giuseppe | Serassi, 1747)
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Tavola 5 — Comparazione fra gli andamenti delle coonferenze di Flauto in VIII e Flutta

T
\\ + 488

+ 16,6

Cc13 Cl25 * CB7 Cl49

Circonferenze del Flauto in VIII (canne superstii)Costanzo Antegnati. Notare la piega
presente sul FA 30 e le costanti addizionali irpoafo di 3:1

T + 121

+ 60

- 33
4+ 16

C25 f *C * cu9 ceé1

Circonferenze della Flutta di Giuseppe | Serassindamento € piu elaborato, con quattro
pieghe sui DO e sui SOL e costanti addizionalimite raddoppiando uno stesso valore di
base. La linea rossa tratteggiata evidenzia univamhe rispetto alle misure del Flauto

Antegnati come spiegato nel testo. Risulta evidéatiargamento della sezione mediana
allo scopo di ottenere maggior cantabilita.



