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STORIA DELL'ORGANO
di Giosue Berbenni

Premessa

Dividiamo per convenzione la storia dell’organajimattro epoche: evo antico fino al 476 d.C. (cadetélmpero romano
d’occidente); evo medioevale fino al 1492 (scopedhi America); evo moderno fino al 1791 (anno dethorte di W. A. Mozart);
evo contemporaneo fino ad oggi. Premettiamo cladeliaitazione cronologica di un periodo storicooda sempre arbitraria, perché
ogni manifestazione di pensiero procede senzamiatiftempo. L'inquadramento € legato al filondl’degano italiano, in quanto
dal periodo classico, cioé dal 1500 in poi, I'orgdra assunto varie connotazioni a seconda deicersu cui sviluppo. Non citiamo
i nomi dei protagonisti ma diamo dei lineamentpdnsiero, al fine di sottolineare le dinamicheith e di idee che anno alimentato
questo singolare aspetto dellingegno umano: I'antganaria. Approfondiremo i periodi a noi vicirdl fine di valorizzare |l
patrimonio organario della diocesi di Guastallgpanticolare quello dei celebri Serassi.

L'E VO ANTICO

L'organo a canne € uno degli strumenti musicaliguitichi. Non ¢ stato ancora possibile stabilire esattezza le fasi del
processo evolutivo che, partendo dai primitivi stemti naturali simili alla zampogna, condusserbnainzione dell'organo come
lo si conosce oggi. E certo, comunque, che esswipime dall’Oriente. L'invenzione viene tradizidmente ricondotta a Ctesibio di
Alessandria, vissuto nel Ill secolo a. C. Grazieeati romani di Pompei e Budapest ed alle desciizibantichi cronisti, sono note
le caratteristiche tecniche dell'organo primitiebjamatoHydraulis era alimentato da aria compressa attraverso pongmeiali in
recipienti contenenti acqua; aveva una rudimerigagera con gruppi di tubi detti canne; ad ogstd ne corrispondevano diverse
che suonavano contemporaneamente. Analizzandautus, si puo affermare che il principio tecnidofunzionamento é gia
stabilito: una serie di tubi capaci di produrreedetinati suoni, un mezzo di produzione di aria coggapa, un contenitore e
distributore di questa ed una tastiera che pernaditteganista di scegliere quali canne suonardlaNRoma Imperiale, dal 1l al V
secolo, I'organo veniva utilizzato nelle arend|enfeste popolari, nei circhi.

L’E VO MEDIOEVALE

L'organo si evolve. Risale al 757 una delle primgtiteonianze dell'uso dell'organo in chiesa. In tamgho I'imperatore
Costantino V Copronimo dono a Pipino, Re dei Franghiporgano, poi collocato nella chiesa di S. Clione Compiegne in
Francia. L'abate di Bobbio, Gerberto di Aurilla@ipapa Silvestro Il (m. 1003), straordinario mad¢ico, fu costruttore d’organi.
In pochi secoli si passo dall'elementare strumeettV/IIl secolo, in cui la tastiera, inizialmengemeno di due ottave, era formata
da leve e le canne disposte secondo blocchi saiariodelli tardo trecenteschi e quattrocentesi, una tastiera sviluppata fino a
quattro ottave, simile a quella moderna, e regisiinti, in maniera che ciascuna canna fosse ahitenautonomamente, e una
rudimentale pedaliera.

L’E vO MODERNO

L’inizio dell’evo moderno possiamo identificarlorcd Rinascimentpinquadrabile nel Cinquecento, uno dei piu spleindid
periodi della storia della cultura moderna. Sziano a definire vere e proprie caratteristichetagtive organarie in alcune aree
territoriali: germanico-fiamminga, francese, ibariétaliana. La tradizione germanico-fiamminga anfrese fara evolvere tipologie
d’'organi basate sulla distinzione dei corpi sonpitl tastiere e pedaliera con registri autonomi. Nesi iberici si diffonde un tipo
d'organo strutturato su piu piani sonori con geamdrieta di registri ad ancia. Nell’area italiarsa hanno strutture ben definite:
somiere di tipo a vento, basse pressioni d’arigcautastiera, pochi registri per lo pit ad animeefati gli armonici di quinta e ottava
sul Principale per lo pit di 12 o 8 piedi e di Raper lo piu di 4 e 2 2/3 piedi, canne intonaf@ema aria e dal suono soave. L'ltalia
mostra una netta predilezione per le limpide saaptant’@ che I'organo assume una propria caistitea che lo diversifichera da
quelli di altre zone europee: il timbro del Ripien@i sono, poi, influenze tra vari territori. Ad esgo in Italia si diffonde I'uso dei
registri spezzati di tradizione iberica.

L’organo si espande nelle chiese di paese conriaatazione di strumento privilegiato della Chiea#tatica: ha cantorie
spettacolari di tre, cinque, sette campate comlintiregi, statue, bassorilievi e altro. E un fierdi cappelle e 'organo & al centro
degli interessi di molti. Con la controriforma,Zrdta con il Concilio di Trento (1545-1563), la €& cattolica, attraverso la musica,
coinvolge i fedeli anche emotivamente e I'organoumaruolo determinante. Tutto € legato ad una msianitaria della vita. |
caratteri fondamentali che valorizzano le artiwgsi architettura, scultura, pittura, musica dil@rgano e parte importante - sono:
la consonanzantesa come equilibrio, lproporzione intesa come giusta misura.

Il periodo detto barocco

Questo periodo e identificabile nei secoli Sei<Smthto. L'organo si arricchisce di alcune carattietie nordiche:
nell'ltalia nord occidentale ad opera del fiammirfgate gesuita Willem Hermans (1601-post 1679) |Bltadia nord orientale dello
slesiano Eugenio Caspar (italianizzato Casparini216706). Entrambi questi organari diffondono elethémbrici e costruttivi
dell'organo transalpino trapiantandoli sulle traalie locali; organari nostrani, poi, ne favoriscoleo propagazione, mediante la
creazione e il perfezionamento di:

= registri ad ancia, come Trombe, Fagotti, Oboe]dficelli, Serpentone, Clarino ed altri;

= registri di pedaliera come i Contrabassi, i Timballimpani, il Ripieno ed altri;

= registri con I'armonico in terza, come la Sesgaial, ed alcune tipologie particolari di Cornetto;

= registri della piramide del Ripieno;

= registri ad anima di diametro largo come la Blutt Flauto traversiere, il Flauto in ottava, i CorhiFlagioletto,
|I'Ottavino e altri;

= registri ad anima di diametro stretto come la ¥jdliolino ed altri;
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= registri di vario effetto sonoro quali il Tambufpit canne ad anima suonanti insieme), gli Usig(aanne che fanno
gorgogliare I'acqua), i Grilli, i Campanelli (regista percussione di bronzi semisferici), il Tuonguant’altro completasse I'organo
nella sua veste di imitazione della natura e delliestra.

Oltre a queste novita timbriche ci sono:

= 'aumento dell'estensione della tastiera;

= 'uso di un secondo organo detto eco o di risposta

= l'utilizzo della pedaliera come corpo d’organo@dmo con propri registri;

= I'applicazione di nuovi meccanismi (ad esempidiilatutti preparabile di invenzione Serassi) chedmno I'organo
versatile all'uso;

= 'uso di molti mantici di tipo a cuneo azionati diente stanghe corde;

= 'organo nel suo complesso pud raggiungere areld@é-tre mila canne.

In questo periodo l'organo assume diverse connmtaz caratteristiche a seconda delle aree geobgafisi parla di
organo veneto, lombardo, toscano, romano, napaetaitro.

L'organo barocco realizza contrasti di suono, nagirtuosismo e decorazione, espressione degliiaffiei sentimenti; e,
infatti, un accostamento di timbri eterogenei eocati, bizzarrie di trombe, di tamburi, di bombarde battaglie, di serra serra. E
strumento non solo per accompagnare il canto tiglleyia e per effettuare preludi, toccate, ricercaanzoni ma per proporre
autonome forme strumentali sempre piu libere eafdiase. C’e un forte uso del cromatismo che va digasso con la fioritura -
gradita al popolo - dello stile detto galante, legg piacevole, immediato. La musica d’organo,aidcespressione, di sentimenti, di
sbalzi di ritmo, si esprime mirabilmente con forroea riposanti e fresche, ora concitate, con anipée melodiche e abbellimenti,
con l'alternanza trautti e Sola

L’E VO CONTEMPORANEO
Nell’Ottocento si manifesta un nuovo stile dettsorgimentale-romantico, frutto di complesse dindwitra cui quelle
popolari, melodrammatico-sentimentali, politicoigase.

a) Gli ideali risorgimentali

Per buona parte del secolo XIX, all'incirca fino1d@70, si verifica una particolare situazione: dano, presente ormai
anche in piccoli paesi, diventa un mezzo per diffae gli ideali militari, sociali e politici propiilel Risorgimento. Si suonano
motivi patriottici. Il noto organista Padre Davida Bergamo (1791-1863), al secolo Felice MorettZalnica, nellaSinfonia col
tanto applaudito inno popolarératta, non senza un pizzico di ironidntio dell'lmpero austro ungarico: «Dio conservi Ferdida,
salva il nostro Imperator»; lo stesso nelle pagi@sanguinose giornate di marzo ossia la RivoluzidnMilang coinvolge come in
sequenze da film. Le idealita risorgimentali, nofosnfluiscono sulle scelte tematiche dell’orgaajsma costringono I'organaro a
calarsi nella cultura popolare, a inventare nuaweosta, a costruire organi sempre piu aderengusto patriottico. Tale clima &
pienamente comprensibile nel’ampio movimento aale: detto Romanticismo che caratterizza la primé&ndel secolo XIX e
determina non solo una vera e propria rivoluzioabadcultura musicale, ma accelera lo svecchiamdetcclassicismo formale,
tipico del Rinascimento. Ci sono due tipi di Romastito: politico ed intimistico. In quellpolitico si affermano i valori di nazione,
arte, religiosita e cultura popolare; nigltimistico si affermano i valori del soggettivismo, del cdttdl tra I'io e il mondo. Da noi
prevale quello politico.

b) Popolarita e modernita dell’arte organaria

Occorre puntualizzare tre concetti fondamentali’aé® romantica che caratterizzano l'arte orgamaspontaneita
popolaritd nazionalita In base allapontaneitaforma e contenuto di ogni creazione artistica nasdasieme in modo naturale e
non si possono distinguere separatamente. pBaoslarita 'opera artistica deve essere rivolta al popolooa nmanere chiusa nei
ristretti ambienti accademici. Quanto, infine, aflazionalitaoccorre che I'arte esprima gli interessi e le gassdelle nascenti
nazioni europee in particolare quella italiana.rtéarganaria fa propri questi temi e li esprimenaglio: I'organo diventa strumento
di espressione del quotidiano, del vissuto; in guesmensione il popolo non & solo il riferimenter gccellenza a cui attingere
ispirazione, ma il destinatario con cui confronitaascui rivolgere il messaggio artistico. Il cagtore di organi si fa interprete di
gueste aspirazioni che traduce in mirabili macch8iearra, ad esempio, che a Piacenza il citagarista Padre Davide, famoso per
le Pastorali natalizie faceva suonare per ore gli zampognari degli Appe e per imitarne i suoni nasali metteva deitgppa nelle
canne dell’organo. Dunque il suonare le cantileaglidczampognari, lMarziali delle bande, Preludi, le Arie, le Sinfoniedelle
opere, € indice non solo di modernita ma di cogaenivile, di impegno sociale. Nessun oggetto d'@rtcosi presente e vivo nel
quotidiano come 'organo perché calandosi nell’'smte popolare ne assume i linguaggi.

Indubbiamente ci sono degli eccessi: come il pteatlla spontaneita produce esuberanza del sarttineedel fantastico,
cosi quello della popolarita produce sovente sdwalanza di superficialita. Facendo un raffronta #dinguaggio classico dei
secoli precedenti possiamo dire, in linea di maasithe: nel Seicento le voci dell'organo scendewariduditorio con un linguaggio
colto, creando suggestioni di ammirazione; nelb©énto, invece, si confrontano con il quotidianae&a benefica osmosi tra arte e
quotidianita termina a fine secolo allorché i nuawjuaggi ritornano ad essere forme accademichecate dal popolare.

c) Il religioso nella musica’organo

Viene spontaneo chiedersi quale fosse il rappoatfdrgano, macchina straordinariamente riccauding e di meccanismi,
tanto da essere chiamata orchestra, e la suanagstie liturgica. Ecco alcune considerazionielldo diciannovesimo € dedicato
allo splendore del melodramma; non c’'é da merauigjlise le manifestazioni di culto, rivolte a DiaieSanti, siano sentite in modo
tanto marziale e popolare secondo lo stile melodratico. Dalle musiche organistiche emergono iiti@ti caratteristici della
religiosita del tempo quali: la speranza, I'apdithicia nella Provvidenza, I'adesione al piano dbDla liberta d’azione, la
sentimentale partecipazione, la gioia chiassoseetdiggio barocco; quelle musiche, dunque, sono alfegempio di liberta di

! G.BERBENN|, L’arte organaria a Bergamo, nell’ 800: vertice dha grande scuolan «Atti dell’Ateneo di Scienze, Lettere ed Arti Bergamo»,
1999, pp. 285-296.
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espressione del culto, grande intelligenza stadiglacattolicesimo. In tale contesto, quale formssicrle si addice meglio per la
liturgia se non il melodramma, che & azione scemippresentata, amplificata ed emotiva?

La musica liturgica € sempre piu elaborata di ostiaione: sono richieste forza strumentale e tartémbrica.
L'organaria ottocentesca aumenta non solo la sttt la potenza della classica architettura rsodel timbro del Ripieno, ma si
arricchisce di numerosi colori con i registri accian molti gia presenti nell’organo di tipo baroce@aroni, Oboi, Serpentoni,
Arponi, Trombe militari, Violoncelli, Corni ingleskagotti, VVoci corali, Bombarde, Tromboni, Fisarmaayicon i registri ad anima:
Flutte, Fluttoni, Corni, Ottavini, Flagioletti, Sasgltera, Cornetti, Violini, Violoni, Timpani, Contoassi; con i registri a
percussione: Campanelli, Campane, Gran cassa, Rialttznte, Tamburo, Bufera, e altri ancora.

La riforma ceciliana

Subito dopo l'unificazione d’ltalia (1860), vienenéata la riforma della musica sacra, nata in Gelmaerso la meta
secolo e iniziata in Italia verso il 1870, con bupropositi di modernizzare il linguaggio armoninwsicale liturgico. Il primo
congresso italiano della riforma & a Venezia n@4l&, tre anni dopo, nel 1877, a Bergamo. E, twttaéi primi anni del Novecento
che esplode un modo nuovo di intendere I'orgaal@aito, chiamato genericamente ‘riforma ceciliaddl'inizio si vuole rimanere
ancorati alla gloriosa tradizione, poi, si sostiehe le armonie, cioé le sonorita dell’organo, sbprestano piu alla gravita del canto
sacro: un’affermazione grave che scardinera l'idrti quello tradizionale. All'inizio, infatti, sebrava che tutto il problema si
riducesse a dei ritardi tecnici, rimossi i quatirjano italiano sarebbe potuto andare bene, mapppo, non é stato cosi, perché, si
contesto la stessa identita strutturale e sonaoredgva chiaramente che I'obiettivo ultimo eradieme sonoro, mancando 'organo
tradizionale, si diceva, diera voce religiosall modello era I'organo d’oltralpe. Ecco in sist@lcune novita:
] vengono privilegiati suoni uniformi, violeggiansifumati rispetto a quelli tradizionali aperti e axii;
] cambiano i modi di intonare le canne, cioé di dare la voce, per ottenere un suono piu pronto nreagrspontaneo, piu
spento e scuro del tradizionale mediante: l'inadento delle bocche delle canne; l'incisione mardatdenti’; I'applicazione sulle
bocche di rulli, mediante legnetti circolari dettifreni, e di alette; il restringimento dei foreidoiedi delle canne per avere meno aria
quindi meno suono;

= il Ripieno, timbro caratteristico dell’'organo itaii@, in passato diviso in file distinte di canne gruppi, & unificato con
una funzione marginale e in alcuni casi viene g@ttigia soppresso;

= i registri di mutazione semplice e composta, guElauti in XII% Cornetti, Sesquialtera e altri, vengono eliminati;

] si prediligono registri di 8 piedi a quelli di 161,4', di 2';

] sono eliminati i registri spezzati tra bassi e aopruniformati nell’ estensione di tutta la tasdie

] le tradizionali pedaliere di tipo ‘a leggio’ vengmsostituite con altre diritte € con maggior estems di note: da 12 (Do-
Si) a 27 (Do-Rg e oltre;

= sono sostituite le tastiere ad uso di cembalo te fsiano con altre di fattura recente di tipo piéorte;

. c'e l'introduzione della leva Barker con cui vieniata la resistenza meccanica con la pressioneedﬁab?v

. i registri di percussioni, quali i Campanelli e lanBa Militare, vengono tolti;

] si utilizza sempre di piu il sistema di accordatarriccio per le canne di metallo s&etendaper le canne di legno, al posto
di quello a tondq

] i nuovi organi sono costruiti prevalentemente a dyiu tastiere;

] viene resa cromatica la prima ottava scavezza thgtéera o con I'aggiunta di nuove canne o conpdiem collegamento
meccanico;

= si prediligono somieri a canali per registro a qist a valvole coniche al posto di quelli tradizdina canali per tasto,
sistemi che danno una differente resa sonora ptessiva;

= le trasmissioni meccaniche vengono abbandonatie persmissioni tubolari o elettriche;

] sono modificate e aumentate di molto le pressiefiiaria;

] vengono introdotti in maniera considerevole isagigambati e i bordoni;

= le casse armoniche dello strumento sono fortememddificate;

] I'organo Eco viene trasformato in organo Espressigollocato in alto sopra I'organo principale;

. viene introdotto un nuovo sistema di manticerigfal€ummins, con cui viene prodotta aria mediardeiinamento di

pompe intermittenti, poi con elettro ventilatore.

a) Nuovi linguaggi

Questo modo di intendere I'organaria € dovuto tibfahe I'organo € sempre piu duttile, pronto aftnanarsi in gamme
cromatiche di colore opache: si dissolvono e ricaimpo in un misticismo che sovente diventa intreiare; anche le forme
musicali non sono intelligibili a tutti; spessoféidele si sente estraneo al linguaggio armonicogalgs In effetti anche la musica
d'organo interpreta la crisi dell'uomo, portandbenehiese, con opportuna mediazione simbolicaptessione artistica "secolare": il
marcato soggettivismo, un misticismo decadente,farta interiorizzazione che spesso assume i catindélla incomunicabilita.
Trova sempre piu spazio una timbrica "incorporeahace di esprimere colori indefiniti che si piégain continuo trasformarsi
dinamico ed espressivo-sonoro, non solo di meladimelodia, ma di battuta in battuta e talvoltandita in nota, con sottili
sfumature di crescendo, ottenuti dalle casse esipessollocate in luoghi volutamente lontani, quasiccessibili. L'organo diventa
eclettico e interpreta i vasti affreschi del sirfmno e ne imita le timbriche dai colori densi, $campi. Con le nuove soluzioni
tecniche esso riesce a condensare in ampi spaergssl strutture, masse sonore gigantesche quasminfche si spengono in
pianissimi evanescenti per esplodere in impetumsissimi. E il momento in cui gli organi dotati diirabili ritrovati di elettronica,
raggiungono anche dieci mila canne con cinqueastietre: per I'organista la consolle € come undasstve.

b) La riscoperta dell'organo antico: nuovi orizzont

2 Introdotta verso il 1835 dall'inglese Charles %pa@n Barker. L'abbassamento dei tasti provoca kgsione dell'aria in altrettanti piccoli mantici
che, rigonfiandosi, muovono le leve della caterstoea, eliminando ogni sforzo da parte dell'organis
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L'organaria italiana, superata la crisi d'identipér con la dolorosa perdita di pregevoli oper@r@tagonista di una importante
rinascita, si € fatta strada la provvidenziale epesolezza del valore di patrimonio antico e dslla perenne modernita. A partire
dalla meta del secolo, sulla scia di quanto avvien&ermania col movimento culturalergelbewegungvolto alla riscoperta
dell'organo antico in particolare dell'epoca diSl. Bach, si e fatta strada una benefica opera dilskrzazione, tutela,
valorizzazione dell’organaria antica, grazie alBog di tanti cultori tra cui Renato Lunelli, Luigefinando Tagliavini, Oscar
Mischiati.

Poco alla volta cresce la coscienza del valoraidsta eredita e si delineano nuovi interessi etbbida ricerca storica; il
restauro, inteso come rispettoso approccio al btoreco tale da garantire il recupero non soloadella funzionalita ma, per quanto
possibile, delle sue caratteristiche originariecdmoscenza della tecnologia dell'organaria antec&reazione di una metodologia
scientifica di indagine per la tutela e valorizoem di tale patrimonio. Gli organari costruiscortoumenti collegandosi alla
tradizione; non piu, dunque, assemblando anonimepoaenti industriali prefabbricate, ma recuperaitdavoro artigianale con
una paziente, quanto gratificante opera manualecaf la materia, la macchina e il suono ritorniwbessere unica opera d’arte.
Con le importanti tappe raggiunte e con altri prossiaguardi ci si propone di salvaguardare taetméntita culturali locali quanto
le loro particolarita e diversita. Un avvenireulsemente ricco di nuovi traguardi senza limiti piasio e di tempo.

L’'organo nella liturgia
Abbiamo visto come I'organo, per eccellenza riterlo strumento musicale della liturgia cristiarattolica, & stato nei
secoli utilizzato per accompagnare con la sua wnmanfondibile, ora maestosa e potente, ora graa@enne, la celebrazione dei
divini misteri.
Anche i papi del secolo scorso ebbero parole djiele di esaltazione per questo strumento; ecclonee

= L'organo € particolarmente adatto ai canti sacria¢ sacri riti ed aggiunge alle cerimonie della Céaée mirabile
splendore e singolare magnificenza [...] commuoweil'e dei fedeli con la gravita e la dolcezza dedrsy riempiendo la mente
di gaudio [...] ed eleva potentemente a Dio e allseceoprannaturali(Pio XII, Lettera enciclica “Musicae Sacrae Distipk”,
1955).

= Nella Chiesa latina si abbia in grande onore I'orgma canne, strumento musicale tradizionale, ilsuono € in grado
di aggiungere un notevole splendore alle cerimate#la Chiesa e di elevare potentemente gli animiia ®alle cose celesti
(Concilio Vaticano Il, Costituzione "Sacrosantum €idam" , 1963).

L’organo puo essere visto come immagine della @t Chiesa che prega : come le canne suonanolsai@pienti mani
dell'organista cosi i fedeli elevano a Dio preghidi benedizione, di lode e di ringraziamento, leosantita della loro vita.



