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LINEAMENTI DELL'ORGANARIA BERGAMASCA DAL
SECOLO XV AL SECOLO XVl

(1992-estratto. Il testo completo si trova in intikAlell’Ateneo di Scienze, Lettere ed Arti di
Bergamo», a. a. 1991-92, vol. LIll, pp. 343-524).

Premessa

La storia organaria bergamasca dal secolo XV alodecXVIII € tutta da scrivere. Mancano in
assoluto studi specifici. Non e da farne colpa &iao, date la specialita e la difficolta della
materia. Solo in questi ultimi decenni si e timident® mostrato qualche interesse con la
pubblicazione di semplici notizie su organari easgani, assai poche in verita, ma sufficienti a
dare provvidenziali lumi su quest'aspetto dellaridte dell'Arte indubbiamente affascinante, ma
ancora troppo nascosto.

Lo studio vuole dare un primo ed essenziale inqaiaeénto al problema della storia organaria
bergamasca: I'argomento merita I'attenzione dewlrisi e I'approfondimento degli specialisti.

Il campo d'indagine si estende al territorio bergesno, in particolare nell'ambito della
giurisdizione ecclesiastica.

IL secolo XV
- Inquadramento generale

La storia organaria bergamasca nel XV secolo ilésso di nomi e di circostanze presenti nelle
piu importanti citta dell'epoca del Nord Italia: Isto, Ferrara, Brescia, Verona, Padova,
Venezia.

Dapprima coltivata nei conventi, in seguito fatt@gyia da artigiani laici, I'arte organaria si
diffonde lentamente non solo nei centri maggiorianahe in quelli periferici. La fertile e ricca
Padania ne € il naturale centro di sviluppo e dhdiazione. La Bergamasca €& per natura
predisposta a richiamare e ad accogliere i mamstanari. E per vari motivi: la innata sensibilita
musicale e l'acuto ingegno dei suoi abitanti in@ifa meccanica, supporto decisivo alla fiorente
industria della lana; le abbondanti risorse miner§piombo, ferro, rame) che, con quelle del
legno, sono le materie prime nella costruzionerdani; i proficui scambi commerciali con il
vicino centro-Europa attraverso i passi delle Pig-Drobiche e delle Alpi; infine, la viva
religiosita che si manifesta in numerose e diffagere di culto e caritatevoli. Dotare le
numerose chiese di organi diventa un nuovo mezzogjmeificare Dio, una espressione di
indubbio prestigio sociale e un simbolo di nobdtdturale.

In Bergamo, citta dalle tradizione municipali, blp cittadino in cui confluiscano le maggiori
esperienze musicali € la cappella civica di S. Maviaggiore; grazie alle sapiente struttura
organizzativa che la governa diverra nel Norddtalno dei centri piu aperti e stimolanti della
cultura musicale dell'epoca. Dalla sua ricca docuamone d'archivio, sono emerse notizie su
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nomi e su circostanze di organari, sufficienti ecdan'idea di massima sull'organaria a Bergamo
nel XV secolo. Emergono nomi di illustri artistiigwenienti da localita diverse, attivi nell'area
padana e veneta, organari da poco tempo studhegicantribuirono in modo non casuale allo
sviluppo di questa nobilissima arte.

La committenza bergamasca € assai esigente; clyglmayanari piu noti e non esita a rifiutare
tutta I'opera se non é conforme alle aspettative.

- L'organo medioevale

Non conosciamo, per ora, documenti che descrivanealratteristiche tecnico-sonore e
costruttive dell'organo medioevale diffuso nellag@masca; in mancanza di cio, diamo alcuni
dati essenziali sul tipo di organo allora diffusdl'area lombarda, che pensiamo estensibili anche
a quello praticato nella Bergamasca.

L'organo presente nella Bergamasca fino alla primeta del secolo XV é di tipo medioevale,
cioé senza registri propri, ma con un blocco urdcdile di canne inseparate, cosicché per
ciascuna nota suonano piu canne. Per ogni tastaniee sono accordate all'unisono, secondo i
vari armonici di quinta e di ottava, col sistemdagorico in vigore dall'antichita, sistema
eccellente per la musica puramente monodica conantb detto 'gregoriano’.

Con il diffondersi del senso armonico-tonale, neggimi decenni del secolo si fa strada il
sistema di accordatura del tipo “del tono medioé sloppianta quello pitagorico; il tono medio
permette accordi maggiori eufonici su tutte le radtera praticate dalla polifonia.

L'organo € normalmente di medie dimensioni con wéing sei file di canne, il cui numero,
all'epoca, € ormai consueto e prevalente in Ithisomiere e del tipa tiro o a ventolLa tastiera,
verso la meta del secolo, raggiunge spesso lerquattave (partendo dal Fa). Le canne sono di
lastre di piombo gettato su sabbia o su pietravemzione del meccanismo del registro e la
conseguente articolazione delle canne in file sgpainseribili indipendentemente, avvengono
verso gli ultimi decenni del secolo e sono praéiadd organari transalpini di area tedesca attivi
nel Nord-lItalia, presenti anche a Bergamo. Le @ateiature, infine, sono fatte con cilindri di
legno.

La funzione liturgica dell'organo e quella dell&ahanza con il coro, cioé in un canto a
struttura antifonica, I'organo risponde al cordbetando la melodia. Verso la meta del secolo,
tuttavia, cominciano a svilupparsi altre forme noaia carattere improvvisativo, svincolate dal
modello vocale, con funzione di preludio ai canti.

Dagli Umiliati a Tommaso Ingegneri

E’ di un frate dell'Ordine degli Umiliati il primorgano citato nelle memorie bergamasche. La
notizia risale al 1402, allorché il 25 marzo: "Reprima volta si riposero gl'organi nella Chiesa
di S. Maria Maggiore, e nel luogo a questo finepprato, e cio con l'intervento de Canonici, e
Clero di Bergamo, e con ogni fastosa solennitaanbe, e suoni e campane, correndo in questo
giorno il Sabbato Santo". Non poteva esserci nmghaspicio! Si tratta di un organo positivo,
aggiunto ad organi portativi gia preesistenti selcofuso dell'epoca, costruito a Milano da Fra
Martino de' Stremiti da Concorezzo degli Umiliati $ian Calimero fuori porta Romana, per
commissione dei presidenti della Fabbrica che padapera con lire imperiali cento e soldi
sedici; l'organista Fra Odorico di Piacenza, fratmore del Convento di S. Francesco in
Bergamo, lo inaugura con Missa Beatae Virginigui partecipano anche suonatori di tromba.’
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Si sa che I'ordine monastico degli Umiliati &€ sarntc.ombardia tra il 1170 e il 1178. Ispiratosi
alla Regola di S. Benedetto da forma ad un monaubedi tipo laico, sia per il sistema con cui
e organizzato sia per le attivita che pratica: leyrenercantile, manifatturiera, di beneficenza;
nella Bergamasca sono presenti fin dal 1200 céinrdante industria della lana.

E’ recente la tesi secondo cui in Lombardia gli Uati costruiscono organi per rivenderli in
territori anche lontani." Nell'Ordine si praticarteenente una rinomata attivita di costruzione
d'organi; ne & conferma, oltre I'organo di Bergataa;ostruzione nel 1395 d'un grande organo
per la Fabbrica del Duomo di Milano da parte dstksso frate Martino de' Stremiti.

Non abbiamo notizie di altri organi costruiti daglimiliati in Bergamasca, anche se la
diffusione dell'organo medioevale nelle valli e paiesi di pianura trova validi riscontri. Ad
esempio: a Gandino gia nel 1445 la chiesa parralxkii S. Maria € dotata di organo, infatti i
Reggenti del paese si impegnano a corrisponderesdir imperiali annue all'organista Maurizio
de Zambellis; a Martinengo fin dal 1473 la chies&.dAgata e dotata di "Organa cum mantici et
banchali".

Anche la situazione politica influisce sull'orgamarCon il dominio di Venezia (pace di
Ferrara del 1428) dopo quasi un secolo di Signdrsgontea, i rapporti culturali di Bergamo
mutano direzione; benché gli organari siano necessante artigiani itineranti e evidente che la
loro azione e i loro interessi si manifestano @f@renza nei territori dello Stato di appartenenza.

A Bergamo l'attivita di organari di area venetazi@micon Tommaso Ingegneri, figura non
secondaria nell'arte organaria del Quattrocentyoatanche a Venezia, Cremona, Brescia,
Ferrara. Nel 1455 costruisce un nuovo organo pehiesa di S. Maria Maggiore, la quale, dal
1449, e data in amministrazione al Consorzio delisericordia Maggiore che ne cura quindi
anche l'attivita musicale. L'organo € collaudate eriticato - il 17 settembre 1455 dal frate
minorita Giovanni Mercatello, pure lui organaro.

Gli organari transalpini e Bartolomeo Antegnati

Nella seconda meta del Quattrocento anche in Bexgeane documentata l'opera, di notevole
importanza, ma ancora poco approfondita, di orgdremsalpini dettid'Alemagna;sono molto
attivi nel Nord Italia, in particolare nelle zoneebciane e a Milano, fino ai primi anni del
Cinquecento.

Nel 1483 un "tedesco Bernardo" restaura l'organ&.dMaria Maggiore e vi aggiunge la
pedaliera, su richiesta di Franchino Gaffurio maedt Cappella; ancora nel 1498 un "Magister
Bemardus teuthonicus" costruisce un nuovo organta retessa chiesa . Nulla di piu e
documentato a proposito degli organari di oltralpe.

Nell'ultimo decennio del secolo le testimonianzesgani e su organari si fanno piu frequenti
e precise. Emerge il nome di Bartolomeo AntegnatiLdmezzane di Brescia (1450-1501),
considerato il capostipite della nota famiglia dganari. il nome di Antegnati deriverebbe da
Antegnate, paese della Bergamasca, assunto ddddaet a ricordo del luogo di origine della
famiglia. Secondo accreditate ipotesi egli apprpsest'arte proprio da organari di Allemagna. In
Bergamo e nel suo territorio, dove per alcuni dmmitemporanea residenza, lascia non poche
opere, di cui solo alcune a noi note. Nel 1486roaste I'organo per il Duomo di S. Alessandro;
nel 1496 quello di S. Maria Maggiore poi rifiutatialla committenza; nel 1497 quello per la
chiesa parrocchiale di S. Giuliano in Albino; nellelibera comunale si precisa che tale organo
deve avere una cassa, cioé l'apparato monumesialide a quello di S. Maria Maggiore e la
tastiera, quindi I'estensione fonica, inferioraudisolotonoa quella dell'organo del Duomo di S.
Alessandro.
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E’ assai probabile che I'Antegnati avesse un poolatboratorio ad Albino; lo si intuisce da
alcune sue lettere con i committenti dell'organ@ildeoronata di Lodi; nel maggio del 1500
risulta temporaneamente residente a Bergamo e 3@l &d Albino. Muore in circostanze
difficili tra il marzo e l'ottobre del 1501, prob&bente ad Albino; lo si deduce da una lettera
(datata Albino 11 marzo 1501) indirizzata all'lmmoata di Lodi, dove giustifica la propria
inadempienza per essere stato forzato a rimetierlere di Dio e dove dichiara di non aver
lavorato per nessun altro richiedente.

L'Antegnati &€ stato un maestro organaro di sicaraaf per aver costruito organi in prestigiose
chiese tra cui quello di S. Maria Rotonda di Braseil'organo minore del Duomo di Milano. I

rifiuto dell'organo di S. Maria Maggiore é statoouspiacevole incidente, probabilmente I'unico
della sua attivita; a lavori ultimati, infatti, fgano € stato protestato e rifiutato in bloccoalall

committenza. La sua presenza, attiva e prolungala rBergamasca, ci fa pensare alla
costruzione di altri strumenti. Da documenti ablmanotizie della presenza di organi in grossi
centri di valle ma senza nome dell'autore: ad Adlzhombardo la chiesa parrocchiale fin dal
1490 é dotata contemporaneamente di un organoeyeadi uno piccolo; a Gandino nel 1493 il
Comune, che ha il giuspatronato sulla chiesa pehnrate di S. Maria, commissiona un nuovo
organo di particolare bellezza; nel 1490 a san &iavBianco l'organo della parrocchiale viene
aggiustato e modificatdal antigo al moderno uso.

- Giovanni Battista Cucchi "dali organi cerusico”

Verso la fine del secolo incontriamo una singofayera di organista, organaro e chirurgo; si
tratta di Giovanni Battista Cucchi da Martinengdq1-1533). Egli € organista e organaro nella
chiesa di S. Maria Maggiore 1477 al 1489; come maiga € pagato e obbligato dalla Fabbrica
"pro aptatione et accordatione et manutenzione nbrgaclesie"; compito severo poiché, al
termine del mandato, una pubblica perizia valutava&ato dell'organo. Per questa mansione, nel
1489, dopo cinque anni di organista ricevéaudo dal Consorzio della Misericordia sia per il
buono stato di manutenzione dell'organo sia pebouene condizioni riscontrate, migliori di
guelle di cinque anni prima.

E’ questa la sede opportuna di fare un cenno ali@ibne complementare di organaro che
anticamente era attribuita all’organista. L'affelda manutenzione degli organi (generalmente
quella ordinaria) all'organista € una prassi abBtuamasta in vigore all'incirca fino al secolo
XVIII, dettata da varie necessita, tra cui quellaah far deperire I'organo, permanendo difficolta
a chiamare gli organari costruttori, per lo piundgtianti. Questo comportava rischi non sempre
prevedibili in quanto l'organista per la sua imp@rio noncuranza poteva accelerare la rovina
dello strumento; egli ne rispondeva anche finarariaente nell'eventualita che questo fosse stato
trovato nelle condizioni peggiori di quando gli stato affidato.

Il Cucchi riceve unlaudo per l'attivita di organaro anche dalla comunitaSdi Giovanni
Bianco, in Alta Val Brembana, dove nel 1490 lavatborgano della chiesa parrocchiale. i
lavoro consiste, oltre alla sistemazione dello regnto "il quale era come frachassado”,
nell'accordare le canne dal sistema pitagoricoal@ulel 'tono medio' ("dal antigo al moderno
uso"), sistema che consente, come gia precisas$o, dli accordi maggiori eufonici su tutte le note
usate nella polifonia, allora in continuo svilupfiolodo della comunita di S. Giovanni Bianco e
significativo della buona reputazione che godevaeorganaro: "al prudente et circonspecto d.
m.ro Baptista de Chuchi da Martinengo citadin dditaglor de Bergamo Organista (... ) per sua
vertude et integritade [aver] renovato uno Istrotoele Organo il qual era como frachassado. In
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modo le reduto dal antigo al moderno uso Adeo ahergano fu commendado et laudato esser
in tutta perfetione de bontade".

Dal 1486 il Cucchi & anche "cirurgichum" cioe chjoiin una “apotecha barbarie" (farmacia) di
proprieta del Comune, e in tale mansione gode titnatreputazione. E’ legato da profonda
amicizia con il grande pittore veneziano Lorenzdtd.q1480-1556) durante il soggiorno di
guesti a Bergamo, e probabile committente della tm¢olaMadonna con Bambino fra i Santi
Rocco e Sebastiano.

- Altri organari

Il secolo si chiude con la presenza in Bergamdrdeno due organari forestieri: il gia citato
"Magister Bernardus teuthonicus”, che nel 1498raaste un nuovo organo per la chiesa di S.
Maria Maggiore al posto di quello di Bartolomeo Agmati rifiutato dalla committenza; e
Ambrogio Dell'Alpa di Reggio Emilia che, nel 149% realizza uno per la chiesa di S. Agata nel
Carmine in citta. Ambrogio Dell'Alpa € ultimo raggentante di una stirpe di organari reggiani;
emigra a Cremona dove diviene una figura 'esser\zdglla storia organaria cremonese.
Costruisce organi per importanti chiese di cittalguoltre a Bergamo, Bologna, Mantova,
Parma, Reggio Emilia, Cremona.

La frequente manutenzione di cui abbisognano gjawoir ora di numero non piu esiguo, fa
nascere piccoli artigiani locali di cui abbiamo rsea notizie, supporto a celebri organari
forestieri, sempre ambiti e attuali nel territodbergamasco. Tra gli artigiani locali c'e notizia di
un certo Battista Martinengo che nel 1484 lavorh aggani di S. Maria Maggiore (non é
improbabile che si tratti dello stesso Battista €ujc

E’ verosimile che il numero crescente di organiialfiatto nascere, a fianco dell'esigenza
della loro manutenzione ordinaria, botteghe mingigcoli artigiani o, addirittura, abbia reso la
Bergamasca terreno fertile per altri organari, @sgt questa, che ci auguriamo possa essere
avvalorata dal rinvenimento di nuovi documenti.

Il secolo XVI

- Inquadramento generale

Dopo la morte di Bartolomeo Antegnati (1501) unaeséi sventure si abbatte sulla terra
bergamasca in conseguenza delle vicende belliaHegh antiveneziana (Lega di Cambrai), e la
guerra tra Francesco | re di Francia e Carlo Vi i@paigna. La Lombardia diviene un territorio in
cui le potenze straniere misurano a piacimentord@ne forze e le proprie alleanze a scapito
delle povere popolazioni indifese e angariate. Andella Bergamasca, per circa vent'anni,
passano eserciti stranieri: Francesi, Spagnolie3du, Svizzeri.

L'instabilita della situazione politica, gli effettelle invasioni, causa di malessere nei rapporti
sociali e religiosi, influiscono negativamente amcull'organaria. Infatti, per un lungo arco di
tempo, l'attivitd di organari celebri &€ solo episado, comunque, non documentata, fino oltre la
seconda meta del secolo, diversamente dai confodain di fine Quattrocento che facevano ben
sperare in una sempre maggior fioritura d'organi.

Pochi sono gli organi a tutt'oggi documentati.tivé& organaria bergamasca, in questa prima
meta di secolo, € di poco conto, diversamente dantquavviene altrove, come nelle citta
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confinanti di Brescia e Cremona. Alla fine del decduttavia, la Bergamasca appena le
situazioni economiche e politiche lo consentanviedie un ambito e redditizio mercato per gli
organari "forestieri". Le cinquecentosettanta ohiegnsite nella visita pastorale di S. Carlo
Borromeo nel 1575, per la quasi totalitd diventandorte richiamo: organari celebri, quali gli

Antegnati, diffondono un gusto estetico sonoro vl una sensibilitd musicale raffinata, una
approfondita ricerca timbrica e, infine, concre&stimonianze artigianali di costruzione di
prim'ordine, elementi che influiscono assai sultgwssulla mentalita organaria dei committenti
bergamaschi.

- L'organo rinascimentale

Per quanto riguarda l'evoluzione dell'organo in stpesecolo, si passa velocemente
dall'organo di tipo tardo medioevale a quello djaro classico, che prende forma pressoché
definitiva nella struttura timbrica e nell'estem@donica, e tale rimane per quasi due secoli.
Durante la prima meta del secolo domina la sceti#tal@ settentrionale la figura del bresciano
Giovanni Battista Facchetti (1470-Frore. Il segnalibro non e definito1555 c.) presente
anche a Bergamo; egli contribuisce a fissare ahmenti del tipico organo rinascimentale italiano
che sono in linea di massima: base di dodici pitditiera di cinquanta tasti (dalfFal Lag)
senza i primi due e l'ultimo cromatico; una dealn&egistri: Principale, Ottava, Decimaquinta,
Decimanona, Vigesimaseconda, Vigesimasesta, Vigesma, Flauto in Vllla, Flauto in Xlla
talvolta in alternativa con quellm XVa, Contrabbassi,- pedaliengenti note (dal Fa al Re
senza i primi due cromatici); crivello di cuoio; nsiere del tipo "a vento"; prospetto
architettonico a cinque campate (con un secondo@ut canne finte sovrapposto alle canne dei
campi minori); canne di facciata di stagno, leeattr piombo; catenacci di ferro.

Nella seconda meta del secolo inizia ad esserediotio 'uso dei registri "spezzati” rassi e
sopraniper far dialoghi, e di nuovi registri, qudliornettoe il Fiffaro o Voce Umana, ché
battente, cioé accordato calante crescente athooisol Principale. Gia prima del 1566, e
documentata | presenza del Cornetto nell'orgarg taria Maggiore, e a fine secolo del Fiffaro
nell'organo Antegnati di Almenno S. Salvatore. Asfo tipo di organo rinascimentale € legato il
nome dei piu grandi organari della gia ricordataifdia Antegnati di Brescia, per molto tempo
attivi nella Bergamasca.

Per quanto riguarda l'uso dell'organo, costanta éckrca di novita espressive e formali.
L'ideale dell'organaro e dell'organista restaatu#t ancora legato all'antica pratica della rigaros
polifonia. Le forme coltivate sono quelle classicl®#iaToccata, del Ricercare, della Canzoee,
delVersetto liturgico.

- La prima meta del '500: Giovanni Battista Facchettie Ambrogio Dell'Alpa

Nella prima meta del '500, presso la chiesa cidic&. Maria Maggiore, acquista sempre
maggior importanza la pratica musicale dei due battenti e, di conseguenza, trova favore la
prassi esecutiva di due organi fra loro concertatitiusa anche nelle piu insigni chiese di note
citta: Venezia, Milano, Padova, Ferrara, Bolognalra i celebri maestri di cappella di S. Maria
e da menzionare il padovano Gaspare de Albertsepte dal 1536 al 1554.

La presenza di due organi nella medesima chieascuno di diversa grandezza e collocati in
posizione simmetrica, ha la funzione di rafforza@n altri strumenti quali i Cornetti e i
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Tromboni, due cori distinti; queste masse sono@poNgoNo e Si riuniscono, cioé "duellano”,
in un gioco timbrico e dinamico molto spettacolare.

L'attivita organaria é favorita, oltre che dalléziative della Fabbrica di S. Maria Maggiore,
anche dai Monasteri che nella citta sono trentddiggotto di monaci e quattordici di monache),
come risulta dal censimento della visita pastodate. Carlo Borromeo del 1575.

Il Consorzio di S. Maria Maggiore ha frequenti @aititcon affermati organari per esigenze di
straordinaria manutenzione (come gia precisato,llguerdinaria é affidata generalmente
all'organista). Nel 1501 é documentato un interweagli organi da parte di Nicola da Verona;
suo allievo aiutante &€ nientemeno che Giovanni®atFacchetti che diverra una delle figure piu
importanti dell'organaria rinascimentale. Sullasereza del Facchetti a Bergamo abbiamo altre
notizie che, perd, non ne documentano gli inteiy@nbbabilmente si tratta di nuovi organi. La
cronologia della sua attivita & questa: Bergamgiugno 1510: chiesa di S. Stefano; Bergamo, 4
ottobre 1519: Cattedrale di S. Vincenzo.

Anche i numerosi monasteri hanno contatti con agaforestieri favoriti dalle case dello
stesso Ordine sparse in diversi stati e citta, némai periodici spostamenti di monaci. Abbiamo
al riguardo un interessante documento del 150@ukill'anno il convento di S. Domenico in
Bergamo commissiona l'organo al reggiano Ambrogiell'Blpa. Nel contratto emergono
rapporti e situazioni talvolta difficili tra i comittenti e I'organaro, quali: termini di consegna
precisi, penalitd di mora per il ritardo, esteg@endanti clausole sulla "perfectione" dell'opera,
del tipo "et casu quo non fosse cosi aprobato wlak® per summamente perfecto el dito
magistro Ambroxio sia obligato e tenuto a torloriace restiuir tuti li danari che havesse habuto
fin a quella hora sotto pena de ogni danno disgeetliinteresse e senza alguna demora ne
intervallo”. Clausole puntualmente rispettate: rawendo superato positivamente il collaudo
I'organo viene protestato e rifiutato. Infatti, MEH10 (con atto del 1 luglio), la vedova di
Ambrogio Dell'Alpa affida all'organaro Giacomo Fisghi di Cremona, gia allievo del marito, il
compito di ritirare presso i Domenicani l'organdierestituire il danaro ricevuto. Il prezzo
pattuito, d'altronde, & considerevole: centotrentpe Ducati d'oro, il che spiega la minuziosita
di altre clausole delle quali si citano di seguytarti anche di interesse organologico: l'organo
doveva essere "proporzionato al choro de essa"gesacondo "quello desegno e a quella visa
che piu piasera a diti domini frati"; sull'intoname e armonizzazione delle canne & perentorio:
“El qual organo deba esser in tal perfectione dhgaeaprobato et laudato per bello et optimo
organo de fino stagno, optime voce et condigne @mpne senza defeto alguno, ma in summa
bonta et beleza”. L'organo, infine, doveva esspmstd in opera incordato da qui" cioe dal 18
febbraio 1506 stipula del contratto, "a la festaN@¢al del Nostro Segnore proximo". Durante la
collocazione era prevista l'ospitalita nel Convep&r “luy et uno fameyo” Si trattava di un
organo di dieci piedi, di quarantacinque tasti {weve diatonici e diciotto cromatici), con la
seguente disposizione fonica: "li Tenori sianoi tuttfazata de optimo stagno et el resto de le
canne siano piombo et habia sete registri"; Praleig=li Tenori), Ottava, Quintadecima,
Decimanona, Vigesimaseconda, Vigesimasesta, Vigesina, Flauti (3 fieuti).

- Nuovi organi e cronache

Non tutti potevano conoscere e contrattare orgaoaestieri. E' quello che capita ai piccoli

centri di provincia, i quali si affidano ad organarinori bergamaschi. Lo si deduce da una
delibera del Comune di Martinengo del 9 luglio 15@® la quale si inviano a Bergamo degli
esperti per acquistare un organo "bonum et suffie@" per porlo nella chiesa di S. Agata. Si
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accenna in modo generico anche al costruttore diteea: "cum dict magistro Baptista” con cui
si deve concordare il valore e il costo dell'orgarun dilazioni di pagamento in due anni. I
lavoro va in porto, tant'é che, dal 1507, il Comgoacorre annualmente con dieci ducati d'oro
allo stipendio dell'organista Marcantonio di Cdstahe bresciano, il quale insegna musica nel
castello di Urgnano al figlio del magnifico sign®bondio de Longis, gia segretario particolare e
fedele del condottiero Bartolomeo Colleoni che Ve ricordato con regale munificenza nel
suo testamento.

Altri documenti ci informano genericamente su nual@azioni di organi. Nel 1519 a
Romano di Lombardia, nella chiesa parrocchialenerieollocato dal gia ricordato Giacomo
Fissiraghi di Cremona un organo di Ambrogio Delpalil cui pagamento rimarra insoluto per
parecchi anni. Dopo 38 anni, infatti, viene aperia vertenza giudiziaria da parte della nipote di
Dell'Alpa contro la parrocchia per ottenere il pagato dell'organo. Dell'attivita del Fissiraghi
attualmente si conosce ben poco per poter esprinmapinione al riguardo. Nel 1531 la chiesa
di S. Alessandro in Colonna, una delle maggiorladeitta, viene dotata di organo. Lo stesso
avviene nel 1536 per la chiesa parrocchiale di Nemgi tratta di un organo molto bellsempre
lodato.

Alcuni strumenti sono anche di bellezza ragguartigevimle da non lasciare indifferenti i
turisti dell'epoca. Curiosa a proposito e I'anniot@e che fa il padovano Pre Zuanne di San Foca
nel suo resoconto di viaggio a Bergamo del 153fv&udo delle chiese visitate in citta - in quel
periodo erano circa un centinaio - esprime lusiegtyiudizi sugli organi di S. Maria Maggiore:
"Di poi € in ditto coro un horgano assai bello noe troppo grande, tamen & buono per quello
che &, e del Duomo di S. Alessandro: "Ha un baiitis organo et un bon organista”.

Una interessante notizia sull'esistenza dell'organaal 1509, nella chiesa parrocchiale di
Treviglio, la fornisce Giuseppe Serassi ll, il quehcconta I'aneddoto documentato secondo cui,
durante il sacco di Treviglio del 1509 ad operd'esdrcito veneziano, anche l'organo vien
derubato delle canne. Alcuni Trevigliesi in segu@pediscono da Roma le canne per ricomporre
I'organo, accompagnate dal seguente distico didP#mbo "Restituit gens clara Treuvillii, dum
colit Urbem / Organa ab extremis diruta militibug’La popolazione illustre di Treviglio, mentre
abitava a Roma, ridiede vita all'organo sacchegglat peggiori soldati").

Nel 1527 e documentato che a Bergamo nel Borgo|€ana artigiano fabbrica organi ed é
definito "organista". Nelle dichiarazioni d'estimofatti, tra i vari mestieri di lavorazione dei
metalli, per la prima volta, compare la qualifidaodganista.La notizia &€ alquanto importante e
interessante non solo perché, in tale BoNdigjnia Sante Grataeabitano, fin dagli inizi del
XVIII secolo, i celebri organari Bossi, ma ancheghe&, per la prima volta, € documentata in
Bergamo ['attivita artigianale di costruzione dang

- La seconda meta del '500

Bergamo entra definitivamente nello Stato venesb,quale rimane fino alla caduta dello Stato
medesimo. Nel territorio, soprattutto nelle va#li, formano circoscrizioni amministrative che
costituiscono unita di governo, con diverso livaliautonomia nei confronti della citta.

Alla compattezza del quadro politico non corrisppmeha pari omogeneita dell'assetto religioso.
La diocesi di Bergamo estende la sua giurisdizeuile maggior parte del territorio bergamasco;
c'e, tuttavia, la forte presenza della diocesi daiv sia nelle valli che in pianura, fino a lanayir
con i propri confini, quasi le porte di Bergamo.nholti casi, centri di antiche pievi sono anche
centri civili.
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Nel 1554, la popolazione del territorio bergamagati 149.000 unita, la citta con i borghi
ne conta 20.183.

Francesco Sansovino, nel sRitratto delle piu nobili et famose citta d'ltalidel 1575,
presenta notazioni su Bergamo e il suo territonie qui riportiamo per i riferimenti alle qualita
degli abitanti : "Il territorio € molto fertile, etbbondante di tutte le cose (... ) fuor che inlgue
parte che é dal Settentrione, percioché € montstesdle, et fredda (... ). Il popolo € copioso et
civile, et nobilmente creato, e hanno l'ingegnot@auolto, et atto al guadagno o per via di
lettere o di mercatura Et si danno ad ogni soutlel et per tutte le parti fanno danari.

Nel campo dell'organaria, con la seconda meta et@ls inizia una stagione decisamente
piu fortunata, rigogliosa e documentata. In paldic® con la prolungata e prestigiosa attivita di
Graziadio e Costanzo Antegnati, si puo parlare @iagtimento, di periodo aureo, che
raggiunge il suo apice dal 1580 al 1607, anni invangono costruiti numerosi e celebrati
organi di cui esiste, fortunatamente, un magnifegerto nella chiesa di S. Nicola in Almenno
S. Salvatore.

Prima di descrivere l'attivita degli Antegnati,aiiamo le notizie su altri organari di nostra
conoscenza che operano in quello scorcio di secolo.

- | Stagnoli "Caciadiavoli"

Nel 1564 l'organaro veronese Giovanni Stagnoli @opominato"Caciadiavoli” restaura
l'organo in S. Maria Maggiore a Bergamo. Nel 1586d@ta 17 marzo) Giovan Battista Stagnoli
"figlio del fu Giovanni", milanese "habitante inrtoada di porta romana maestro di far organi”,
assume l'impegno - rinnovato il 16 giugno 1590 <castruire un nuovo organo per la chiesa
parrocchiale di Serina. Il contratto originale "Meatto del Organo”, rinvenuto nell'archivio
parrocchiale, contiene la descrizione che qui tigoro: "organo di misura di piedi sei corista di
registri sette, cioé il primo principale quale sanéto di stagno con la canna piu grossa in
facciata, il secondo ottava, il terzo quintadecinhaguarto decima nona, il quinto vigesima
seconda, il sesto vigesima nona, il settimo figétauti] in ottava et questi sei registri saranno
di piombo con il sumero, tastadura e cadenazzadeirattasti numero quarantasette con il suo
pedale, con mantici trei recipienti al detto orgahwacchetta di Rossia et suoi condutti vento
con il tremolo, et tutto sia bello et buono a giiddi persone esperte in tal officio (... )". 8sto
e di Scudi 140 "a conto de lire sette per s di temenitiana”.

| Stagnoli, operanti in area lombarda e piemonfe=etre generazioni (Giovanni, Giovanni
Battista, Pierantonio), da poco sono oggetto dilistuindicative della loro notorietd sono le
commesse in grandi cattedrali: Como, Duomo 1564amdi, Duomo dopo il 1564 e nel 1579;
Torino Cattedrale 1587. Numerose sono anche guetleiese di centri minori.

- Alcune vicende minori

Con la costruzione della cinta muraria venetajatéznel 1561, la cittd di Bergamo per esigenze
militari € mutilata; oltre all'abbattimento di carquattrocento case, sono sacrificate humerose
chiese e monasteri, con grave danno oltre chetainmanio artistico e culturale del luogo, anche
a quello organario; particolarmente grave é |'daithahto della antica basilica di S. Alessandro

contenente un organo "bonitissimo", come riferivé Puanne di San Foca.
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Molte notizie di organi sono ricavate dahronicondelle chiese, libri diario sulle vicende
amministrative, civili e religiose della parrocchide 1567 la piccola chiesa di Luzzana ha un
organetto che é causa di un processo, perché&dgmanon paga I'organaro.

Nel 1581 l'abate Callisto Solari, del Monastero @&dnto Sepolcro di Astino della
congregazione benedettina vallombrosana, permutarganaccio’ proveniente dalla chiesa della
Badia di Muleggio di Vercelli con un nuovo, comniigsato a Ludovico Rubbi, organista in S.
Antonio, dandogli in piu settecento lire; I'orgaci@accomporta grosse difficolta e una rilevante
spesa di restauro; pertanto viene barattato corduntaggior pregio per scudi centoventi d'oro
"con pacto e convencioni che il dicto Mro Lodovichecetti in pagamento vino, formento, legna
et denari”. Dal costo si deduce che l'organo érdedsioni medie (circa sei registri).

Il nome dell'organaro Rubbi riconferma l'esisterdiauna attivitd artigianale locale di
costruzione d’organi, attivita di cui sappiamo pacoulla ma che certamente si diffonde un po'
ovungue nei piccoli centri, in grado di soddisfé&eesigenze di manutenzione ordinaria e di
costruzione di piccoli organi positivi 0 portati@appiamo anche di un certo Alessandro
Martinengo che lavora agli organi 8iMaria Maggiore nel 1544.

- Notizie dalla visita pastorale diS. Carlo Borromeo

La visita pastorale effettuata da Carlo Borromeard@ale di Milano, in qualita di delegato
pontificio, alla diocesi di Bergamo tra il 1575 876, segna l'avvio di una politica dell'arte sacra,
finalizzata a rinnovare la sacralita dello spazétiadchiesa e ad imprimere alla sua dotazione
liturgica, figurativa e didascalica caratteri cepondenti agli indirizzi dottrinali scaturiti dal
Concilio di Trento (1545-1563).

| documenti relativi alla visita pastorale alle qpaxchie del territorio bergamasco contengono
accurati inventari di arredi delle chiese, e inegate di beni mobili. La voce "organo"” non risulta
guasi mai menzionata, lacuna, questa, dovuta, aonasviso, a varie ipotesi: che mancasse
I'organo positivo (era peraltro frequente e documaterall’epoca l'uso dei portativi); che, essendo
l'organo un bene stabilmente inserito nell'edifidadla chiesa, pertanto inamovibile, non fosse
annoverato tra i beni da annotare, come inveceeaevper gli arredi; che l'autore dell'opera
editoriale, riportando tutti i decreti, abbia doposito tralasciato altri documenti per lui di mino
interesse, tra cui quelli riferiti all'organo. Daltelazioni pastorali € possibile, comunque, avere
preziose indicazioni sull'esistenza dell'organoaloune chiese; quando lo riporta € per le
particolarita o I'eccezionalita dello strumento.

La Valle Seriana € la piu ricca di documentazione;
Clusone, chiesa parrocchiale: "Organa adsuntgaltira... super arcum cappelle S. Antoni";
Albino, chiesa parrocchiale: "Organa sunt perp@¢hr
Nembro, chiesa parrocchiale: "Organum est in hadesi@: etiam scola S.Sacramenti ac
Misericordia huius loci, solvunt organistae lib@. i anno";
Alzano, chiesa parrocchiale: "Adsunt organa etmigga conducitur mercede libr. 95 in anno”.
Gandino, chiesa parrocchiale: "Habet organa satchpa".

Nella citta di Bergamo questi sono i riferimenti:
Monastero di S. Grata: "Porta, transferatur magiammum versus, tollatur”;
S.Alessandro della Croce (nell'inventario degledrisacri): "Uno organo quale sopra il pergolo

[pulpito]”.

A conferma delle ipotesi che le relazioni delleiteigpastorali potessero ignorare I'organo,

anche quando questo era presente, ricordiamo chstrlonento non viene indicato nei
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particolareggiati documenti relativi a chiese cheece sappiamo possedere I'organo, come la
chiesa di S. Alessandro in Colonna, gia dotataghmo positivo fin dal 1531.

Prendiamo l'occasione per sottolineare che |'esdatdell'organo nelle chiese piu importanti e
segnalata anche nelle relazioni civili e militagileépoca; € il caso dell2escrizione di Bergamo
e suo territorio del capitano veneto Giovanni da Lezze del 1596. targe descrizioni
particolareggiate dell'economia e delle struttuiktam della citta, a proposito della chiesa di S.
Maria Maggiore annota " ... vi € appresso la capadl musici et di tromboni, con due organisti
che nei giorni solenni rendono gli divini offici@a et eccellenti".

- L'opera di Graziadio e Costanzo Antegnati

Concludiamo la rassegna sul secolo XVI con unanzitbee particolare a chi onoro la
Bergamasca con la propria arte sublime: gli orgabegsciani Antegnati nelle persone di
Graziadio (c. 1525-1590) nipote diretto di Bartokon e di suo figlio Costanzo (1549-1624).
Graziadio "magister excellens organorum” € il maggyicostruttore e intonatore della dinastia,
tant'é che la sua arte é stata considerata leggerdia posteri. Costanzo € il piu autorevole e
noto della famiglia; compositore e teorico noncrgaaista per molti anni del Duomo di Brescia,
e "infinitamente stimato in tutta la Lombardia'pi@ volte "chiamato a rendere conto delle opere
altrui".
E’ autore del celebre trattakdarte organica(Brescia 1608) scritto per le monache benedettine d
S. Grata in Bergamo, per le quali costruisce dgarir” vi € contenuto il Catalogo degli organi
usciti dalla sua bottega "dal tempo ch'io Costafategnati ne ho hauto maneggio & cura". Dei
centotrenta organi elencati undici sono nella diitergamo e sei nella Provincia. Di alcuni
abbiamo datazioni, esatte o approsimative.

In BergamoS. Spirito.Nel 1566, come da contratto.

S. Bernardino.

S. Gottardo.

S. Grata dojdue]. Verso il 1605; lo deduciamo daialogo / Padre et Figlio
nell'Arte Organica: "P- Non ti pare ben regolato quello che ultimamertiedramo fatto alle
Reverende Madre di S. Grata di Bergamo, per le goab obbligato a scrivergli la presente
regola richiesta da esse, et anco dal Reveren@dvanni Organista del Duomo et suo
Maestro". Un organo grande era fisso nel cordrd'@ra piccolo e portatile. E piu avanti riporta
la disposizione fonica chee Principale, Ottava, Decimaquinta, Decimanonagédimaseconda,
Vigesimasesta, Flauto in duodecima, Flauto in atdniffaro.

S. Maria Maggiore doiAnteriore al 1566; nel 1592; nel 1594¢€| Signor
Giovanni Cavatio, Maestro di Capella di S. Maria §tpore. Dopo il 1598, anno in cui |l
Cavaccio € nominato Maestro di Cappella; Egli riedjale carica fino al 1626.
S. Benedetto doi.
S. FrancescadProbabilmente nel 1595, allorchérganovecchiodella chiesa
dei Frati di S. Francesco viene venduto a favolla garrocchia di
Vilminore di Scalve.

S. Chiara doi.

Delle Reverende Monache di Matris Domini.

S. Alessandro in Colonalel 1607.

Nella Bergamasc&. Maria Maddalena di Romandra il 1580 e il 1582.
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S. Giovanni di Clusone.

Di Reverendi Padri di Santa Maria di Almenrfioa il 1587 e il 1592.
S. Giovanni di Casnigo.

S. Martino di AdreraTra il 1590 e il 1607.

S. Martino della Piazza, oltra la gocchia

A questi va aggiunto l'organo di S. Maria a Lovegrgvincia di Bergamo ma Diocesi di
Brescia. L'Antegnati lo riporta nel catalogo sd&woubricaDel Bresciano.

Degli organi Antegnati nella Bergamasca, finoravaitg resta soltanto quello di S. Nicola in
Almenno S. Salvatore, che perd non e arrivato mtdigo a noi. E'- comunque una rarita. Le
parti superstiti sono infatti fondamentali e farfven sperare in un prossimo restauro; conserva
gran parte dei suoi elementi originali: la cassa pmspetto ligneo dorato a cinque campi piu
due sovrapposti ai campi minori, le portelle dipint somiere 'a vento', il crivello di cuoio, la
tastiera di quarantacinque tasti, circa un cerdgidacanne di cui quelle di facciata di stagno e le
altre di piombo, la catenacciatura della tastiémteressante € sapere che l'organo ha la stessa
disposizione fonica di quello delle monache di Sat& descritto da Costanamell'Arte
Organica.Singolare poi € la presenza del Fiffaro "il quakhdalti vien nominato registro de voci
humane, che per dir il vero, per la sua dolce armoasi si pué dimandar€Arte Organica),
registro basato sul principio dei battimenti, clieppio alla fine del secolo inizia ad apparire e
diverra uno dei piu caratteristici della tradiziatadiana.

| lavori intorno allo strumento di Almenno si pragggono per cinque anni e comportama
gran spesa; l'organe pregevole sia per la grandezza e il numero dahee sia per il grandioso
apparato ligneo della cassa e della balconatéatiead tempera e oro.

Per cogliere pienamente non solo il valore storcanusicale ma anche simbolico di
guest'organo riportiamo alcune considerazioni sargdfici.

Costanzo Antegnati non esita a definire I'Arte @Qeg&a "arte liberale, nobilissima et
antichissima" e la identifica nientemeno come tBAAntegnata’, la quale per esser gia tant'anni
stata nostra propria professione a me pare (éetia denza arroganza, & ambizione alcune) si
possa homai addimandar I'Arte Antegnata”. Orgoglmtivato. | loro strumenti sono giudicati
eccelsi; lo stesso Giuseppe Serassi Il affermasdlalita, la dolcezza delle canne, e la maestria
delle medesime erano inimitabili".

Gli Antegnati non inventano nulla di prodigioso mialimitano ad una ricerca rigorosa e
selezionata delle sonorita, nell'intento di raggiene con naturalezza la perfezione e I'equilibrio,
intento a loro effettivamente riuscito.

L'attivita degli Antegnati prosegue fino a meta delcolo successivo. il periodo d'oro
dell'organaria rinascimentale bergamasca. Le lpayey sparse un po' ovunque, in pianura come
in montagna, diventano un punto di riferimento eatfronto, nonché un notevole stimolo alla
diffusione dell'organo. La loro opera coincide donizio della grande fioritura di botteghe
artistiche del legno, come quelle dei Fantoni dv@®ta, i quali lascieranno una buona quantita di
disegni di casse d'organo qui riprodotte.

Si progettano organi con prospetti sontuosi e riditsimbologie, perché quegli strumenti
diventano sempre piu importanti nell'architetturaela decorazione delle chiese. In essi grazia e
splendore si fondono in unica creazione di suahiati varie.

IL secolo XVII

- Inquadramento generale
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Col nuovo secolo la Bergamasca € animata da urvaleteisveglio di attivita economiche e
commerciali, nonché culturali e religiose. Nel iterio bergamasco, Venezia apre I'unica via di
terra che comunica con il centro Europa attravars@lichi delle Alpi Retiche. Prima
dell'apertura di questa via (1593), chiamata stiadala perché costruita sotto il governo del
podesta Alvise Priuli, le principali vie di comuaiione con le Regioni dei Grigioni e il Centro
Europa necessariamente passano lungo il lago doCtamitorio dello Stato di Milano, nemico
di Venezia. La nuova strada si snoda attravergpopmlose valli bergamasche (71.400 persone
nel 1593). L'economia, basata sull'esportaziongdeni di lana, del vino, della seta, del ferro,
dell'acciaio e della carta, ne trae grande bemefBergamo diventa il punto di incontro tra i
mercanti di Zurigo e il mondo veneziano. Questedes di attivita non deve trarre in inganno;
per Venezia € un momento critico perché, circondat&tati ostili, non riesce ad affermare la
sua supremazia politica e commerciale; per di pud@ i suoi piu lucrosi commerci, a
vantaggio di nuove grandi potenze marittime, qliaighilterra e I'Olanda, e si avvia verso la
decadenza.

Nel campo religioso, nell'ambito degli ideali deli'orma introdotta dal Concilio di Trento, da
frutto la illuminata azione del Vescovo di Berganmioyeneziano Gregorio Barbarigo (1625-
1697), poi Cardinale, continuatore dell'opera dC&rlo Borromeo. C'é una maggior presa di
coscienza dei valori della fede e della culturatotiga. Infatti, al fine di ostacolare la
penetrazione del protestantesimo, che preme sultnav Valtellina attraverso la via
sunnominata delle Alpi Retiche, I'azione pastoddé Barbarigo si estrinseca nella cura dei
poveri, nel catechismo del popolo, nella preparsiael clero e, piu in generale, nella
diffusione della cultura cattolica. Nel campo ditis-figurativo si sviluppa lo stile chiamato
"del barocco": si abbandona l'idea rinascimentelBadte come rappresentazione e

imitazione della realta in un rigoroso sistema dpporti proporzionali e armonici, per
affermare un nuovo rapporto di natura emozionale leorealta stessa. Gli artisti mirano
principalmente a persuadere e a stupire. Anchehitattura delle chiese si adegua, nella
funzionalita e nella decorazione, ai nuovi dettaomciliari; dalla seconda meta del secolo ne
consegue uno sviluppo incessante di opere aradntekte e artistiche, volte ad adeguare le
strutture esistenti al nuovo stile: da qui numenuseve botteghe di intagliatori, scultori, orafi,
fonditori, ebanisti, pittori, architetti.

Anche l'organaria partecipa a questo eccezionaieactli rinnovamento, documentato dal
gran numero di organi presenti nelle chiese defiimu decenni del secolo (Vedasi in
Appendicel regesto delle chiese con organo menzionate i#feEmerididi Donato Calvi del
1676). E proprio nella nuova liturgia I'organo astp un ruolo determinante. Infatti, nelle
solennita liturgiche lo stupore, I'emozione, ilroadlgimento corale, la musica, la parola nella
sua retorica emozionale e agiografica, sono elardeah nuovo modo per affermare il primato
cattolico e contrastare il credo del protestantesiborgano si adatta alla perfezione a questo
ruolo, per le sue caratteristiche timbriche e sendr immediatezza espressiva, di pieno
coinvolgimento emotivo, di festosa luminosita gydinde suggestione.

Il Concilio Tridentino (1563) ha voluto favorire Kiffusione dell'organo per coinvolgere
coralmente le assemblee nella liturgia e ha resepita consuetudine, piu che secolare,
solennemente legittimando l'uso dell'organo in €hjequale strumento musicale privilegiato,
riconoscendone i requisiti artistici, qualificandolsommamente adatto” al carattere e alla
natura della espressione umana del canto sacro.

Lo sviluppo dell'organaria nella Bergamasca e fiwpmwltre che dai decreti conciliari,
almeno da altre due cause: I'enorme ricchezza gégliti religiosi e la tradizione antegnatiana.

Gli istituti religiosi si trovano in possesso di umgente patrimonio, a seguito di lasciti
testamentari per la terribile peste del 1630 diznarana memoria, che falcidio il quaranta per
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cento della popolazione. Meravigliosi organi rinasentali, che gli Antegnati avevano
collocato nella nostra provincia, sono in numerasiderevole e contribuiscono a gettare le
basi di una tradizione organaria di qualita.

Dalla documentazione in nostro possesso € provatece, che l'organaria propriamente
locale manca di figure di spicco; e debole, quasenate, tant'é che l'attivita di organari
‘forestieri' predomina ancora.

- L'organo tardorinascimentale

intorno alla meta del '600 si pud ritenere ormanatesa la grande stagione dell'organo
rinascimentale italiano, anche se per molti decencbntinuano a costruire strumenti secondo
quel classico schema. In effetti & quella la sastatel "buon organo” che nel 1652 il padovano
Barcotto raccomanda ancora:" "Li Registri doveramssere un buon principale, con la sua
ottava grossa, e quattro altri pi€guintadecima, decimanona, vigesimaseconda, vigsssta)
con pifaro, e flauto in ottava, e uno in quintadej che in questa sara la sostanza d'un buon
Organo. Si pu0 aggiungere altre sorte di Registri)(fra i quali vi sono tromboni, fagotti,
cornetti, voci umane, ed altre galanterie; ma kEeawa d'un buon organo consiste in quelli dieci,
0 nove Registri, che abbiamo detto".

Occorre precisare che l'organo degli inizi dell'atatta "barocca" viene considerato
tardorinascimentale, perché strutturalmente, ndivérso da quello rinascimentale; fonicamente
e arricchito da registri 'di colore”: Cornetti, Rég.

Riportiamo una descrizione delle principali canagteche tecniche dell'organo
tardorinascimentale praticato in Lombardia: € pguili sulla base di dodici piedi; il prospetto € a
tre campate, mentre per gli organi piu impegnativconserva quello di cinque; la tastiera e
estesa a cinquanta tasti (daliDal Fa) con la prima ottavin sesta(cioé con le prime sei note
naturali in progressione per intervalli di quartdiesesta: do-fa, re-sol, mi-la), e con tasti certi
relativamente larghi; la pedaliera mantiene I'estare di diciotto tasti (dal Faal Do senza i
primi due cromatici); i somieri, per lo piu di tipe vento', hanno le pressioni d'aria relativamente
basse (40/45 millimetri in colonna d'acqua); lermaesono intonate a piena aria e hanno le bocche
che parlano sotto o sopra il crivello, a secondk geogressiva lunghezza dal grave all'acuto; il
crivello € ancora generalmente di cuoio; il tempeato € del tono medio piu mitigato rispetto a
guello del secolo scorso; il corista generalmerata

Non si sente ancora I'esigenza di uno strumentm rii colori timbrici e articolato in piu
corpi d'organo, come e nella tradizione d'oltralQeiesto € dovuto ad un ben preciso ideale
sonoro ed esecutivo: da una parte si € ancora kdigaantica prassi della polifonia, dall'altra c'
una continua ricerca di effetti sonori, basati\sttbiosismo delle diminuzioni, sull'eleganza degli
abbellimenti, sul contrasto tra stile libero e seyel tutto teso a destare nell'ascoltatore
meraviglia e ammirazione. Il ferrarese GirolamosEaobaldi (1583-1643), fra numerosi altri
organisti, ne e il piu illustre rappresentante.ftueme coltivate sono per lo piu quelle classiche
della Toccata, del Ricercare, della Canzone, dais®®o liturgico.L'introduzione dei registri
'spezzati' in bassi e soprani € ancora una risass@ta quasi esclusivamente all'improvvisazione
dell'esecutore.

Nella prima meta del secolo avviene un evento iakeicper i futuri sviluppi dell'organaria
italiana;" l'insediamento in Italia del gesuitanfimingo Willem Hermans (1601-post 1679) e
dello slesiano Eugenio Casparini (1623-1706). Eniiadiffondono nuovi elementi dell'organo
transalpino trapiantandoli sulle tradizioni locali'organo italiano, tuttavia, non abbandona
I'elemento caratteristico e principale che lo caadistingue dagli altri organi europei: il timbro
del Ripieno.
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La scuola lombarda si ricolleghera all'opera e kdlaone delllHermans, mentre quella del
Casparini interessera l'area nord orientale diltali

Nel 1650 proprio I'Hermans costruisce per il DuodicComo un grandioso organo a due
tastiere e a cinque campate, nel quale la scuahaniinga e la tradizione italiana si ‘fondono'
armoniosamente. Questo strumento, per piu di uolsediviene il modello cui si ispira
I'organaria lombarda, bergamasca in particolare.

- Altre opere Antegnati

Nei primi decenni del secolo continua la straordaattivita organaria degli Antegnati, a
proposito dei quali abbiamo notizie di altri orgaon elencati nellArte Organica; eccoli:
In Bergamo: S. Agata nel Carmi(®
Monastero di S. Agostino - Organo del 1607
S.Andrea
Astino 1613, 1650

Nella Bergamasca: S. Paolo d'Argon,

Abbazia benedettina-Organo del 1608.

Gaverina

Sovere

Caprino

Alzano Maggiore
Gli Antegnati cessano l'attivita - secondo la stgrafia moderna - nel 1651, dopo aver costruito
circa quattrocento organi. La notizia che Girolafimtegnati nel 1649/50 lavora all'organo della
chiesa del Monastero di Astino assume particolaerésse, perché documenta uno degli ultimi
lavori della celebre dinastia; infatti, con Girolarf1614-1650) nipote di Costanzo, si chiude una
delle piu nobili ed elevate epoche della storiaaoggia, di cui la Bergamasca conserva numerose
opere, con immaginabili positivi effetti sulla georganaria locale; gli Antegnati lavorano anche
in S. Maria Maggiore a Bergamo: nel 1627 Giovaman€esco (1587-?), e nel 1648 i fratelli
Faustino (1611-1650) e il gia citato Girolamo."

- Nuovi organari

Nel secolo XVII la Bergamasca € un mercato ricaalificato per numerosi altri organari non
bergamaschi che vi lavorano. Sono nomi nuovi dpeutroppo sappiamo ancora poco o nulla.
Gli ANGELINI. Appartengono ad una famiglia di organ bresciani finora poco conosciuti.
Sono presenti nel nostro territorio nei primi dedetel secolo. Giovan Battista restaura I'organo
della parrocchiale di Nembro nel 1615; Stefano rocoste nel 1624 il nuovo organo per la
parrocchiale di Cologno al Serio, e ingrandiscegdoo di Costanzo Antegnati in S. Maria
Maggiore a Bergamo.
Tommaso MEIARINIE’ una figura nuova, di provenienza milanese, reigrgama organario.
Nel 1627 costruisce I'organo per la chiesa di SatAglel Monastero Carmelitano in Bergamo.

| VALVASSORI. Dei milanesi Valvassori, rinomati agari, Si conoscono i nomi:
Cristoforo, Giovan Battista, Ercole e Michelangdla.loro attivita, nota fin dagli ultimi decenni
del secolo precedente, si estende oltre i confiMithno: Saronno, Varese, Trento. A proposito
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della loro presenza bergamasca c'€ un vago cenuon lHivoro a Rovetta, ma € probabile che
abbiano costruito altri organi. La notizia & contianin una cronaca di Dossena del 1678.
Giovanni ROGANTINO. Ben documentato, invece, € l'organo costruito r&361dal
valtellinese Giovanni Rogantino di Morbegno peBdntuario della Beata Vergine delle Grazie
di Ardesio. Morbegno e direttamente collegato dateada Priula alle valli bergamasche.
L'organo descritto nel contratto (14 aprile 1638géondo il classico schema rinascimentale. Ne
riportiamo la descrizione per l'interesse organa¥idella grandezza di dodici piedi e con dieci
registri: Principale "tutto peltro de piu fino"; va di piombo "come saranno ancora l'altri
registri che seguitano”. Quintadecima, DecimanoWgesima seconda, Vigesima sesta,
Vigesima nona, Flauto in duodecima, Cornetto "gquathincera al no ventisette et andra sino al
numero 54 con canne duplicate”; oltre a queste ecai@vengono previste altre quattordici di
peltro "per metter in prospettiva quali habbianceadere solo per belezza"; ha inoltre il somiere
maestro a vento, quattro mantici, la tastiera dqeantaquattro tasti, "Due catenazzature. Una
per la tastadura, et l'altra per li registri. Chiwepedali, condotti da vento, legature maestri,
tremolante et tiradore quali che siano per supphoéel organo sudetto”. L'organo deve essere
eseguito "perfettissimo, ad augmento, di maggioege et grandezza sia possibile". L'organo é
commissionato grazie all'interessamentodietor fisicoLeonardo Marinoni di Rovetta.
Non conosciamo altri lavori del Rogantino in Bergeea. E’- organaro “peritissimo” la cui
attivita si svolge prevalentemente in Valtellina.

| FEDRIGOTTI. | veronesi Fedrigotti appartengono wth famiglia di organari di possibile
origine trentina." Capostipite € Giovanni Andre&{Q-c.1682), il probabile autore di un grande
organo nella chiesa di Gorlago, collocatovi pringh 3676." Seguono il figlio Giovanni Pietro
(Errore. Il segnalibro non e definito. 1710) e un certo Giovanni (Antonio o
Pietro) Errore. Il segnalibro non e definito. [733) con cui cessa l'attivita della
famiglia. Altri lavori documentati sono: nel 1692 mparazione all'organo della chiesa di S.
Alessandro della Croce in Bergamo; a fine '600 ostrmzione dell'organo per la chiesa
parrocchiale di Tagliuno. La loro opera contribeisad accostare all'organaria bergamasca la
tradizione veneta, diversa nello stile timbrico-@ane nella concezione costruttiva.

Lorenzo ARDISOLO. Nel 1678 un certo Lorenzo Ardgofinora sconosciuto, costruisce
'organo per la chiesa parrocchiale di Zanica. BE'nome del tutto nuovo nella panoramica
organaria.

| CARBONI. Verso la fine del secolo piuttosto attsono i Carboni di Milano, nelle persone
di Stefano e del figlio Michele, famiglia di organahe eredita l'attivita dei Valvassori. La loro
figura attende uno studio che ne approfondisca&lapCostruiscono I'organo della parrocchiale
di Trescore nel 1696" e di Bonate Inferiore di pard manca la datazione." E 'segnalata la loro
presenza a S. Alessandro della Croce in Berganf@/}16 nella chiesa parrocchiale di Borgo S.
Caterina in Bergamo (1696)." Sempre a Trescor&wesono I'organo della chiesa in contrada
Canton.

Angelo MARTINENGO. Ilnome dei Martinengo non &€ nuovo nell'organaria d@asca,
perd non si hanno notizie sufficienti per fare aguadramento generale della loro origine e
attivita. Un Angelo Martinengo costruisce nel 16®8gano della parrocchiale di S. Gallo in S.
Giovanni Bianco, 114 nello stesso anno € segnglatoriparazioni nella parrocchiale &
Caterina in Bergamo." Probabilmente appartienaredfamiglia di organari lodigiani, benché il
cognome sia chiaramente di stampo bergamasco aimta@un Alessandro Martinengo di Lodi &
documentato a Ciserano nel 1704 per la costruzietfergano della parrocchiale.
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Questa rassegna si conclude con la curiosa natima nel 1685, un certBré Pietro di
Rovetta,a Selvino costruisce I'organo della chiesa pariatehDi questo prete organaro non si
conosce altro.

- L'organo portativo, I'ammirazione dei contemporarei, l'ulteriore diffusione dell'organo

L'attivita organaria € praticata ancora nei conyamme nel Monastero benedettino di S. Paolo
d'Argon, dove & documentato che nei primi decemhisgcolo un monaco costruisce organi
portativi.

Molto diffusa € ancora la antichissima pratica fittare uno o piu organi portativi in
occasione di importanti solennita liturgiche e idorrenze civili. Si tratta di organi di piccole
dimensioni, sulla base di quattro o due piedi, testensione di quarantadue-quarantacinque
tasti, di circa quattro o cinque registri, per atate di qualche centinaio di canne. Generalmente
sono costruiti con cura e risultano molto gradewtilocchio per I'eleganza del mobile e delle
decorazioni.

Hanno suoni vivi, timbri chiari e spiccati. Peroisti accessibili e per la facilita di collocazione
sono assai diffusi. Diversamente da quei fissi sitpd sono, tuttavia, soggetti a piu facile
deterioramento, manomissione e anche dispersionest® spiega in parte la scarsita di organi
portativi dell'epoca a noi pervenuti. Svolgono nupse funzioni: suppliscono alla mancanza di
organi positivi nelle chiese, accompagnano cantusiche processionali, vengono usati nei
castelli, nei salotti, nelle piazze, per trattenmefeste, concerti. Attualmente in Bergamasca
solo alcuni organi portativi d'epoca seicentesstar® a documentare questa antichissima pratica
(vedi le note: 110, 111, 112, 113).

L'interesse e 'ammirazione dei contemporanei fsggéno sono ben vivi, da quanto si puo
constatare dalle memorie di un illustre cronistd’efca, il padre Donato Calvi; nelle sue
Effemetidi del 1676, descrivendo le chiese della Bergamasoegnaa frequentemente alla
presenza dell'organo, spesso con giudizi di agi@@immirazione, non sappiamo se attendibili o
se dettati da eccesso di amore patrio: "buonissgnan bello, e buono; di bonta singolare;
perfettissimi; di tutta eccellenza; molto vago, ieco; esquisito; celebre; molto lodato;
nobilissimo; eccelentissimo; maestoso; riguardevmbaitissimo...".

Dal regesto riportato il\ppendicerisultano citati almeno sessantacinque organi.iSeers
conto di altre chiese, certamente fornite d'orgatmme da riscontri documentati, si puo
affermare che se a fine secolo gli organi docunties¢géo un centinaio, € verosimile che il loro
effettivo numero fosse senz'altro superiore.

La carenza del reperimento della documentaziort@wastica, dovuta alla provvisorieta delle
indagini, & supplita solo in parte dalla fortunatgravvivenza di organi seicenteschi, alcuni in
ottime condizioni di conservazione e funzionalitgpiu grande, integro e meglio conservato e
nella chiesa sussidiaria di S. Martino in Leffejieautore ignoto, databile verso la seconda meta
del secolo;" ha un prospetto ligneo di notevolezgr. Altri sono: nella chiesa sussidiaria della
S.S. Trinita in Somendenna di Zogno;™ nella chissasidiaria di S. Sebastiano in Nembro
(organo portativo); nella chiesa sussidiaria diCarlo in Collepiano di Adrara S. Martino
(organo portativo);™ nella chiesa sussidiaria diABtonio in Zogno.™ L'elenco potrebbe essere
piu vasto ma, allo stato attuale delle nostre imdagaltri organi richiedono ulteriori
approfondimenti storico-scientifici.

Per completezza di indagine riportiamo notizieltti argani di cui, pero, é ignoto l'autore:

Ponte S. Pietro, chiesa parrocchiale, 1623;" Gumdchiesa parrocchiale, 1636, 1659;
Palazzago, chiesa parrocchiale, 1652; Clusonesahiei Serviti, 1656; Caravaggio, chiesa
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arcipretale, 1645; Bergamo, chiesa di S. Leonat@56; Chignolo d'Isola, chiesa parrocchiale,
1659; Rovetta, chiesa parrocchiale, 1676 ; Bergamo, ahpesrocchiale di S. Caterina, 1679;
Ranzanico, chiesa parrocchiale, 1679 ; Castionta d&lesolana, chiesa parrocchiale, 1683;
Urgnano, Convento della Basella, 1688; San Pellegiierme, chiesa parrocchiale, 1694;
Calcinate, chiesa parrocchiale, 1692. Gandino,sehid S. Giuseppe, 1694. San Pellegrino
Terme, chiesa di S. Nicola a Piazzo, sec. XVlleRwa, chiesa parrocchiale, 1695.

Malgrado il gran numero di organi, il secolo siude senza segnalare la nascita di una vera e
propria scuola organaria locale, in grado di eseremindirizzi e stili propri. Significativo al
proposito & quanto annota parlando dell'organmitista del Convento di Astino nel 1613 "... né
essendoci un organista che lo volessi o sapesslareoo rassettare...".

Se da un lato esiste, come gia precedentementaratoe una tradizione artigianale minore
che necessariamente provvede alla manutenzion@aoialie straordinaria dell'ormai vasto
patrimonio organario, dall'altro lato & preseng&zl-€ opportuno sottolinearlo - un vero e proprio
gusto organario sorretto dall'opera antegnatiamavpite ricordata, e dal fatto che abbiano
lavorato anche altri famosi organari. E’- d'altreridgico che la diffusione ormai capillare degli
organi, la loro qualita per molti casi altissim&beno formato nei bergamaschi un gusto
timbrico, una estetica sonora, un'esigenza di pramie, caratteristiche documentate dagli organi
dell’epoca a tutt’oggi conservati. In questo vasttrimonio organario non si rifiuta di accogliere
lentamente le novita timbriche e costruttive chadbvo gusto chiamato 'barocco’ diffonde,
malgrado il diffidente carattere della gente bergsea, restia alle novita.

Il secolo XVIlI

- Inquadramento generale

Con il nuovo secolo, Bergamo & sempre piu legdiandliente veneziano; Venezia dal canto
suo, aggravata dall'incalzante pressione asburgipaliticamente sempre piu debole. Bergamo,
citta di confine con la Lombardia austriaca, digigrarticolarmente importante per la Repubblica
Veneta, sotto il cui dominio rimane fino al 179@pmuando, il 17 luglio, le truppe francesi
occupano la citta. Nel marzo dell'anno successasta la Repubblica Bergamasca che dura fino
al termine dell'anno. Nel luglio del 1798 Berganmiahe capoluogo del Dipartimento del Serio
dellaRepubblica Cisalpina.

L'economia bergamasca agli inizi del Settecentottogosta a pesanti tributi a causa delle
campagne militari di Venezia contro i Turchi; nagdleconda meta del secolo, tuttavia, grazie alla
fine della guerra, Bergamo gode di un certo bemesse un fiorire di attivitd agricole e
commerciali; prosperano le industrie della setanieerarie del ferro, dei marmi, delle pietre, e,
inoltre, del cuoio, del legno, della carta. L'eosm degli edifici della fiera, annoverata tra la pi
celebri d'ltalia, €& indicativa della vivacita conmuiale di questo periodo. Il territorio
bergamasco, per il fatto di essere attraversate gal importanti vie di comunicazione dell'alta
Italia, € percorso da numerosi stranieri.

L'orizzonte culturale si fa sempre piu ampio, atato e animato da vivaci fermenti. Ci sono
botteghe e centri organizzati di produzione adastsi pensi alla dinastia dei Caniana, architetti-
ebanisti-decoratori cui si devono, in parte cospjta fisionomia monumentale delle numerose
chiese, il tono del gusto decorativo e molte cassantorie d'organi; si pensi alla dinastia degli
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scultori Fantoni di Rovetta, punto di riferimentiobdigato per la committenza religiosa, i quali
sono, tra l'altro, autori di numerosi e sontuosispetti d'organo, alcuni conservati e godibili:
Gandino, Castione della Presolana, Solto Collimssigo, Omeé (Brescia), Foresto Sparso, qui
riprodotti; infine, si pensi alle due rinomate leghe organarie dei Bossi e dei Serassi le cui
opere, sparse per l'ltalia, rendono Bergamo famosa.

Nel campo ecclesiastico, il comportamento di Vea&zsempre lo stesso: incondizionato
favore per la religiosita e, al tempo stesso, eastaontrollo da parte delle autorita
ecclesiastiche, i Vescovi, che, fin dal 1437, ssampre di origine veneziana. Grazie alla
presenza vescovile veneziana, l'organo e la mrsicano particolare favore e possibilita di
diffusione nelle chiese della Diocesi; Veneziaatitif € sempre stata un centro di irradiazione
musicale, Bergamo, nel suo piccolo, non era da meno

Le feste religiose si celebrano con grande sfarzolennita, tanto che il Capitano veneziano
(1746-49) Alvise Il Contarini accusa di eccessoagltiministratori dei luoghi pii del territorio,
perché sciupano denaro “con far musiche dispendmseurando musici forestieri ed oratori li
piu celebri di alieno stato". Il Settecento si @rche considerare il secolo delle soppressioni dei
monasteri e dei conventi, decretate prima dal mfemo illuministico poi dalla Repubblica
Cisalpina, instaurata con l'avvento delle truppedesi. | numerosi provvedimenti di chiusura e
di esproprio degli istituti monastici - che nellastra citta al principio del secolo sono almeno
ventotto tra conventi e monasteri sono causa diggane dispersioni di beni, tra cui biblioteche,
arredi, pregevoli opere d'arte, e anche di motaar di notevole valore, che sappiamo costruiti
da Antegnati, Serassi, Bossi. Di essi rimane sttEnmemoria storica.

Nel campo della musica organistica, il Settecetaitano & percorso da numerosi compositori,
per lo piu di scuola veneziana e napoletana, le ngusiche, per la comune destinazione
organistica e cembalistica, possono essere esagglifierentemente sui due strumenti.

Da parte di questi compositori € progressivo ilrdéeresse per la musica d'organo, accodata di
solito, come quella cembalistica, alla composiziorghestrale, dove ormai € imperante il gusto
teatrale del melodramma: ricerca degli effetti anofediante artifici facili, linguaggio lineare di
espressivita immediata. Anche la musica da chiegaesquesta evoluzione. A partire dal 1730,
nella musica organistica si fa strada lo stile detto (‘galante' o 'rococo’, che rappresentarfialti
fase del barocco, caratterizzato dall'estrema sBoagione del linguaggio musicale, nonché
della polifonia e del contrappunto. Prevale, imfddt melodia accompagnata, improntata ad
elegante leggerezza e al gusto della simmetrigdesos da una armonia semplificata ed
essenziale ma espressivamente molto efficace.ddarga segue questo stile con i suoi timbri
vivaci, chiari, sgargianti, adeguandosi alle esrgegsecutive.

- L'arrivo dei Bossi e dei Serassi a Bergamo: nascit@ella scuola organaria bergamasca

Straordinario € per noi il Settecento; finalmenssae una scuola organaria nostrana ricca di
uno splendido avvenire.

Nei primi anni del XVIII secolo emigrano a Bergamdalla zona comasca due famiglie di
organari: i Bossi e i Serassi nelle person&abriello Bossi con suo figlio della citta di Como,
documentato nel 1703 nel Monastero di Astino, eGdiseppe Sarazalella Valmenaggio,
attestato nella citta di Bergamo gia nel 1720. @udse famiglie danno vita a una vera e propria
scuola organaria che prospera per circa due séeoloro opera incide in modo determinante e
positivo sull'evoluzione dell'organaria italianaedella Bergamasca una terra principe, un vero e
proprio giardino italiano dell'organaria.

Cosa spinge gli organari Bossi e Serassi ad insedidBergamo? Molti i fattori: la situazione
economica florida; le valli popolose, ricche di aogrci e di attivita industriali sia minerarie che

12



Giosuée Berbennj LINEAMENTI DELL’'ORGANARIA BERGAMASCA DAL SECOLO XV AL SECOLO XVIiI

manifatturiere; la posizione strategica della citperta sulla pianura padana; la sensibilita
religiosa, musicale e artistica dei bergamaschsidtenza di numerosi organi bisognosi di

manutenzione; l'assenza di validi organari; il gnamero di chiese non ancora dotate di organo;
un ambiente culturalmente vivo e libero; un buorrga® che ha vivo il gusto per l'organo e,

quindi, con esigenze di prodotti di qualita.

Per molti decenni, fino alla fine del secolo, quesganari ascoltano la bellezza e la nobilta
del suono degli antichi maestri organari rinascitakni cui organi sparsi nella Bergamasca,
ancora pressoché integri, educano il loro gusto.

La Bergamasca accoglie le esperienze dell'orgamanaasco-ticinese. E un innesto felice,
ricco e nuovo - non abbiamo notizie di precederganari di quest'area nella Bergamasca - che
consente alla nostra cultura organaria di espringgeglualmente una propria scuola, uno
specifico indirizzo e un particolare stile estetsamoro.

A partire dalla seconda meta del secolo XVII, korgria della zona comasco-ticinese viene
influenzata, in particolar modo, dall'opera del g&rdato Hermans che, nel 1650 proprio nella
Cattedrale di Como, costruisce un grandioso orgBeomerito delle numerose novita di scuola
flamminga di ordine costruttivo, sonoro e timbrigmyvita che hanno facile diffusione sugli
organi gia esistenti e su quelli nuovi, quest'opkvaene paradigmatica per l'organaria lombarda.

Nella Bergamasca, esplicito e autorevole € il infiento a quel modello. Proprio nel contratto
del 1728, per la costruzione dell'organo del DuanBergamo da parte del comasco Giovanni
Antonio Bossi e del figlio Angelo, residenti a Bango ormai da quindici anni, si chiede che
I'organo sia "simile a quello della Cattedrale @MO,,.

L'abilita dellHermans consiste nell'armonizzaretidadizione nordica con quella italiana,
facendo si che l'organo italiano ne ricevesse uewvote, positivo stimolo di arricchimento
timbrico, pur senza rinunciare alla propria natura.

La scuola bergamasca si caratterizza inizialmerperp per quest'aspetto di arricchimento
timbrico degli organi esistenti e per la diffusiaicin nuovo modello d'organo di piu grandi
dimensioni, ricco di registri 'da concerto’, regishe inizialmente sono imitati, e mano mano
vengono sviluppati, ricreati e adattati al nuovetgu

Questo fervore innovativo, purtroppo, investe arglhergani rinascimentali e
tardorinascimentali piu insigni, con inevitabiltedazioni e manomissioni.

- L'organo "barocco”

In musica il termine 'barocco' é usato per indidiaperiodo storico che grosso modo va dal 1650
al 1750; nell'organaria europea, invece, per defilo strumento ideale, del tempo di Johann
Sebastian Bach (1685-1750) del suo mondo sonasemperto in epoca moderna e valorizzato da
guel movimento di cultura, conosciuto cof@egelbewegungsorto nell'ultimo dopoguerra in
Germania e diffusosi rapidamente in Europa.

In Italia e invalso chiamare 'barocco’ I'organato® all'incirca dal seconda meta del secolo
XVII, con l'arrivo del flammingo Hermans e del séew Caspar (italianizzato Casparini), sino a
tutto il secolo successivo In questo periodo, #amitaliano assume diverse connotazioni e
caratteristiche a seconda delle aree geograficperls, pertanto, di organo veneto, lombardo,
toscano, romano, napoletano... .

In questa sede si tratta solo dell'organo svilupgah Lombardia in particolare a Bergamo, che
assurgera successivamente a modello in altrigardella penisola. Qui lo strumento classico
tardorinascimentale, grazie ai Bossi e ai Serasatyicchisce di numerosi registri ‘da concerto' e
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piu ‘corpi d'organo’ che rendono agevole un prapoeto e suggestivo alternarsi di giochi
sonori. Si fa strada un modello d'organo timbricat@enulticolore e di grandi dimensioni che
ora si descrive.

a) Il modello Bossi-Serassi

Si usa la formula 'modello Bossi-Serassi’, pur mdgeconsapevoli che s tratta di una
semplificazione arbitraria: sarebbe piu opportumesentare un modello Bossi e uno Serassi,
relativi ad una determinata epoca del secolo X\dilspera che in avvenire si riesca in questo
intento adeguatamente analitico. Allo stato attugddle ricerche, si crede perd piu corretto
individuare alcuni elementi comuni agli organi dedlue scuole bergamasche La difficolta nasce
non dalla mancanza di dati, ma dalla loro sovradboma, perché in essi si sovrappongono
troppi elementi di epoche successive.

Il fatto, poi, che alcuni elementi, per cosi diegatterizzanti, possano essere riscontrati anche
in strumenti di altre scuole e/o derivare dallalizeone, giustifica questo tentativo di isolare un
modello, individuando il ritorno costante di eleme@@ncomitanti.

L'ambito tipico della tastiera € di cinquanta tqstkl Dop al Fa con prima ottava ‘corta’)
usuale per gli organi di otto piedi; I'estensione®mplia per gli organi di sedici piedi fino a
sessantadue tasti (dal Pal Fa, con prima ottava corta):, Bossi 1774; BergaSant'Alessandro
in Colonna, Serassi 1781.

La divisione tra i bassi e i soprani, cioé tra &te grave e la parte acuta della tastiera,
generalmente tra il Sie il Dog; in alcuni casi registri con estensione solo rogirani fanno
eccezione: nell'organo Serassi di Zogno (1739)daeVUmana € dal Do diesis 3; nel Bossi di
Nembro (1774) la Voce Umana e dal Fa diesis 3uziCornetti al Do 2 cioén ottava piu bassa
del solito (Vedasi Documenti).

Le misure e le proporzioni delle canne dei Princiganeralmente sono quelle classiche della
scuola antegnatiana, cioe il rapporto di due nania larghezza della bocca e la circonferenza
della canna (Zogno, Serassi 1739).

Nella fase piu avanzata, cioé dopo la seconda dedtdecolo, l'irrobustimento del Ripieno
non si limita alla aggiunta del Principale sedi@dy, ma comporta frequentemente il raddoppio
del Principale otto piedi e delle file di canne teccon gli armonici di quinta e di ottava disposti
in coppia non a successione regolare, ma con dizipne della fila precedente: decimanona-
vigesimaseconda, vigesimaseconda-vigesimasestsivigsesta-vigesimanona e cosi di seguito;
il numero e il tipo di raddoppio variano da orgaad organo, secondo le dimensioni dello
strumento e la scelta dell'organaro.

Sempre a partire dagli ultimi decenni del Settexa@ntfrequente, fino a diventare costante,
l'uso dei ritornelli 'grossi', cioé nelle zone gralla francese (ai Sol e Do), dapprima solo per
qualche fila e poi per il Ripieno nel suo complegaar nella diversita dei casi. Questo criterio
viene usato spesso dai Serassi (Lonno, 1777; 3essg@ndro in Colonna, 1781; Serina, 1791 e
altri). Il limite di acutezza delle canne viene abkato; ad esempio: nel Serassi di Lonno (1777) e
al Sol = 4 della Quintadecima.

Non possiamo dire altrettanto dei Bossi perché abhiamo ancora elementi sufficienti
(I'attendibilita della originaria disposizione déornelli € possibile solo in occasione di restaur
col riordinamento delle canne; spesse volte, infatsuccessive riforme e modifiche, a secondo
delle epoche storiche, i ritornelli vengono spostatla loro posizione originaria; I'unico organo
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Bossi attendibile in tal senso € quello di Ranzamel 1796 dove i ritornelli sono nelle zone
acute (ai Si bemolle e al Mi bemolle) secondo éssica tradizione rinascimentale.

| registri piu caratteristici, di chiara derivazenordica, sono |&esquialterae il Cornetto o
Cornetta.La Sesquialtera (la cui etimologia latinaseéx(ta) qui(ntae est) alter@oé la seconda
nota Mi - I'armonico in terza - &€ sesta della cuiSbl), &€ considerata come parte del Ripieno;
abitualmente é formata dalla Vigesimaquarta spesga con una Decimanona (Serassi, "Matris
Domini" 1749); non mancano, tuttavia, altre comhioai tra cui: la Vigesimasesta unita con la
Trigesimaprima (Serina, Serassi 1791) o addirittutie file (Diciannovesima-Vigesimaseconda-
Vigesimaquarta) come nell'organo Serassi di Sagg%dndro in Colonna (1781). E’ documentata
nell'organo Bossi del Duomo di Bergamo (1728) @uello di Nembro (1774) dov'é in doppia
fila. | Serassi la collocano anche nelllOrgano ESant'Alessandro in Colonna, 1781; Serina,
1791).

E’ ovunque presente iCornetto nei soprani (nei Serassi con canne cilindriche diuna
intermedia tra quelle di Flauto e di Principale) singolarmente a tre file, usato dai Bossi per gli
organi di medie dimensioni (piu raramente dai S®yasella successione di: Duodecima -
Quintadecima-Vigesimaseconda; sia in coppia di filkeeciascuno, usati costantemente dai
Serassi per gli organi di medie e grosse dimensaaii Bossi per quelli di grosse dimensioni,
nella successione di: Ottava-Duodecima, Quintade@ettimadecima. Nella storia
dell'organaria italiana sono famosi i Cornetti aedtre, quattro file degli organi Serassi di
Sant'Alessandro in Colonna.

Il Cornetto e costantemente presente anche nedlf@rdco, in diverse combinazioni, con
funzione di dialogo con quelli dell'Organo Grande.

Accanto a questi registri non mancano mavéee Umana, il Flauto in ottava quelloin
duodecimaga questi, a mano a mano, Si aggiungono:

la Flutta traversieradi otto piedi nei soprani, documentata in doppia fiiell'organo Bossi
del Duomo di Bergamo (1737) dove si specifica claea$ perfetto corista"; nei Serassi la
troviamo documentata nel 1739 a Zogno, e neglirorgadue tastiere, costantemente nel
Grande Organo e raramente nell'Organo Eco; talvaiaBossi la troviamo nell’Organo Eco e
non nel Grande Organo (Nembro, 1774);

i Corni dolci o Corni da Cacciadi otto piedi nei soprani, presenti nell'organo 8odi
Nembro (1774) e nei Serassi di Serina (1791) eatnéba ( 1794); quelli di sedici piedi nel
Serassi di Zambla Bassa di Oltre il Colle (1797);

il Flagioletto, dal francesd-lageolet,in decima quinta nei bassi, derivato dal rinascitalen
F7auto in decima quinta; en registro caro ai Bossi (presente nell'organddeimo (1737), in
qguello di Nembro (1774) nell'organo Eco) mentrailtgsignorato dai Serassi anche in organi di
grosse dimensioni;

e cara ai Serassi Miola quattro piedi nei bassi, documentata a Zogno n&®9 ¥/ pressoché
costante in tutti i loro organi come complementa Blutta (fa eccezione Serina (1791) dove é
nellOrgano Eco e senza Flutta), mentre sembraragmodai Bossi; solo a fine secolo e
documentata a Ranzanico (1796) dMiala di quattro piedi per tutta la tessitura della &rsti

Per quanto riguarda i registri ad ancia ce ne sbhmmtevole varieta di foggia e di altezza di
suono, dipendendo dalla creativita del costruttibepjale, facilmente, pud ottenere effetti sonori
diversi; pertanto, variano non solo da organaragamaro, ma anche nella stessa bottega, in
breve arco di tempo.

Elenchiamo i piu noti:

- a tuba normale, a forma di com®i soprani: Trombeli otto piedi (costante nei Bossi e nei
Serassi);Trombe d'otton€Bossi, Nembro 1774Dbboéotto piedi a tuba stretta (Bossi, Nembro
1774, nellOrgano Eco; Serassi, "Matris Domini"Brgamo 1740 e Serina 179hkgi bassi:
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Tromboni di stagnmtto piedi (Bossi, Nembro 1774agotti otto piedi (Serassi, Zogno 1739 e
altri; Bossi, Ranzanico 1796Arponedi otto piedi (Serassi, Cornallder94); Violoncellodi
guattro o otto piedi a tuba stretta (Bossi, Nembr@4, in Organo Eco colOboe, Serassi,
Serina 1791);

a tuba cilindrica e dimezzat&orno Inglesesedici piedi soprani (Serina, Serassi 1791,
Averara, Serassi 1797Flarino o Clarinettootto piedi soprani (Sant'Alessandro in Colonna,
Serassi 1781; Serina, Serassi 1791);

a tuba cortaCornamusanei soprani, posta orizzontalmente "en chamadesgme a
Serina nell'organo Serassi del 1791; questo regisir diretto derivato ddRegalejl piu antico
registro ad ancia dell'organaria italiana.

La collocazione delle ance sul somiere varia; gdn@nte e nella parte anteriore, subito
dietro le canne di facciata, tuttavia, in alcurgami Serassi, sono collocate in coda al somiere:
Serina 1791, Cornalba 1794; nel Bossi di Nembr@418ono previste "in facciata".

| registri del pedale compaiono saltuariamentenedib del secolo. Dapprima la pedaliera non
ha registri propri; nel 1728, come gia ricordatorgano Bossi di due tastiere della Cattedrale di
Bergamo e costruito senza pedaliera anche se ineii @nni del Settecento e documentato che
una parte dell'attivita degli organari Bossi cotesfgoprio nell'aggiungere agli organi esistenti la
pedaliera con il registro d€iontrabbasssedici piedi di legno, ad esempidassenanel 1707
(vedasi inAppendice la Cronostassialla meta del secolo in poi, tuttavia, si assesteun
notevole sviluppo dei registri del pedale per nuwmervarieta; sono di legno e di dimensioni
rilevanti. Accanto all'usuale registro deontrabbassdi sedici piedi, per gli organi piu grandiosi
sono documentati registri @lontrabbasscon canne di larghezza di trentadue piedi e dzzdte
di sedici, e canne di ventiquattro piedi, comeeggk nei contratti degli organi Bossi del Duomo
di Bergamo del 1737 e, in particolare, della parhiale di Nembro del 1774.

A questi si aggiungano, negli organi maggiori, gweenti registri del pedaleOttave di
Rinforzo di otto piedi; Rinforzo dei Contrabbassii sedici piedi (Bossi, Nembro 1774);
Duodecima(Bossi, Nembro 1774; Serassi, Sant'Alessandro lnor@a 1781)Ripieno(Serassi,
Sant'Alessandro in Colonna 1781); registri ad ade Trombonidi otto o di sedici piedi (di
otto piedi: Serassi, Lonno 1777, Serina 1791; dicsepiedi: Bossi, Nembro 1774; Serassi,
Sant'Alessandro in Colonna 178T)mpani o Timballi in C-G-D-ADo-Sol-Re-La) che servono
per cadenzare nelle tonalita (Bossi, Nembro 173a#trg; questo registro nell'Ottocento e stato
esteso in tutti i toni.

I numero e le caratteristiche di questi registipethdono, ovviamente, dalle dimensioni
dell'organo; comunque, in ogni strumento dotatpatialiera autonoma il registro base é quello
dei Contrabbassi.

L'organo «barocco», gia cosi ricco di timbri, éadotdi altri registri di particolare effetto
sonoro; per il loro modesto ingombro sono presgetjuentemente anche in organi di medie
dimensioni (di otto piedi); eccollsignoli,imitante il cinguettare degli uccelli; alcune caraa
anima' suonano con l'estremita in una vaschettequta Tamburro imitante il rullare del
tamburo; alcune canne di legno fra loro dissonauntnano producendo forti battimenti;
Campanini o Campanelli, Timpanini di bronzo, Badtdei bronzosono percossi da martelletti
e disposti sulla meta acuta della tastier&ampanelli,in particolare, hanno una grandissima
diffusione, per il loro caratteristico e armoniamno. Sono documentati nell'organo Bossi della
Cattedrale di Bergamo (1728,3MRossignolo, Tamburro in A. lamire, Bachette di Bmmn
nell'organo Serassi di Zogno (173%ampanini,-in quello Serassi di "Matris Domini" di
Bergamo (1740)Timpanini ad uso d'Inghilterrain quello Bossi di Nembro (1774)impani di
bronzo, Tamburrog in altri ancora. Malgrado la loro notevole difouge nel Settecento, non c'é
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rimasto alcun reperto di questi registri di pattie colore, ad eccezione dedmburo(Zogno,
Serassi 1739).

Il prospetto delle canne di facciata & vario; ngltama meta del secolo si propongono i
modelli rinascimentali: a cinque campi (Zogno, Serd737) a tre campi (Sombreno, Serassi
1737; Bergamo Duomo, Bossi 1728; Nembro, Bossi };7i7dl secondo scorcio di secolo si
diffonde quello ad unica campata a cuspide comassali, che diventa il piu diffuso (Lonno,
Serassi 1777; Serina, 1791; e altri).

La collocazione dell'organo 'eco’ € per lo piulsagamento a sinistra della tastiera, non di
rado dietro il somiere maggiore del Grande Org&wrifia, Serassi 1791; Cornalba di Serina,
Serassi 1794), o sotto (Averara, Serassi 1797).

La trasmissione meccanica &€ sempre di tipo 'sosfietasto agisce da leva di secondo
grado). Nell'organo a due tastiere la superioreisgonde al Grande Organo, quella inferiore
all'Organo Eco; la prima agisce tirando direttaraentventilabri, la seconda tirando una
meccanica attaccata in coda; i tasti per tuttecb sono corti e relativamente larghi, ricoperti
di bosso, 0sso, ebano.

L'estensione costante della pedaliera é di diditesspedali (dal Do, al Sol diesis2 con prima
ottava corta) per un'estensione reale di dodi@;mgit ultimi due pedali svolgono la funzione di
comandi accessori delleerza mance del Tamburo.Costante € il collegamento della tastiera
alla pedaliera (la leva-nota del pedale abbassiadgiedla tastiera).

Il crivello (che fa da sostegno alle canne), alhih@ste € di cartone bianco; in alcuni organi
e ancora in uso il sistema arcaico di far parlareanne con le bocche sotto o sopra il crivello
(Zogno, Serassi 1739; Serina, Serassi 1791).

Il somiere & costantemente di tipo 'a vento' (@og i ventilabrini); quello 'a tiro' (cioe a
stecche) sopravvive per lo piu ne@igano Ecoe in quelli di piccole dimensioni, nonché nei
portativi.

Le catenacciature sono di ferro, ottone, legno.

| Comandi dei registri sono di tipo: manette pdsteralmente su una o piu file verticali,
azionabili con spostamento laterale e con incapwmelli a tiro con 0 senza incastro, a secondo
del somiere usato; questi ultimi si trovano nelij@o Eco (Serina, Serassi 1791; Averara,
Serassi 1797).

L'organo e dotato anche di vari comandi accesdaratutti del Ripieno, Combinazione
Libera, pedaletti ad incastro sopra la pedaliera, e alttoea.

La manticeria abbonda di mantici di tipo 'a cuneon caricamento a corde collegate a
stanghe o a carrucole. La distribuzione dell'arizcamieri € ben organizzata, abbondante, di
flusso costante. La pressione dell'aria varia daranta ai quarantacinque millimetri in colonna
d'acqua per il somiere 'a vento' ed € piu altagpelii 'a tiro'.

| metalli usati per le canne sonetagno, piombo(sia soli che in lega)pttone, latta;
guest'ultima per i piedi delle canne ad ancia; $8e@ i Serassi, tuttavia, la utilizzano talvolta
anche per le tube dei registri ad ancia, per otéene suono piu sgargiante "alla spagnola™: i
Bossi nel Duomo di Bergamo, 1728; i Serassi ngino principesco di S. Liborio a Colorno,
1791.

| legni usati sono sicuramentabeteper le canne, i ventilabri grossi, la segretaceper le
bocche delle canne, i somieri, i piccoli ventilabpettini; altri legni meno duri, qudlontano, il
larice, il faggio, facilmente lavorabili al tornio; altri piu duri, gli il bosso e I'ebanoper la
copertura dei tasti.

Nell'accordatura viene utilizzato un temperamentéipb inequabile adattato alle esigenze
armonico-tonali del tempo. Il 'corista’ € generaiteealto rispetto al LA 440 Hz.
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Rimane costante il principio dell'intonazione dellmnne a piena aria, cioé senza
restringimenti ai piedi delle canne con le necessarndizioni: delle bocche basse, della bassa
pressione d'aria favorita dall'impiego del somiareento’, e della limitata e leggera incisione di
'denti' nelle anime delle canne; condizioni peemdte una pronuncia viva, frizzante, chiara, un
suono luminoso, caldo, argentino.

Nonostante il ridotto numero di organi Bossi dplbea, il cui impianto fonico si possa far
risalire sicuramente a quell'epoca, a conclusiangudsta analisi, si possono tracciare alcune
linee di demarcazione tra l'organo settecentesasiBoquello Serassi. La diversita non sta tanto
nella disposizione fonica (soggetta alla comungucaldel tempo e dell’'ambiente sociale nonché
ai gusti dei committenti, alle esigenze degli oig@nh quanto nelle particolarita dei criteri
costruttivi e nelle caratterizzazioni timbriche ldeloci. Abbiamo gia notato alcune significative
caratteristiche: nei Serassi non compare€lagioletto che invece e presente negli organi Bossi
(Duomo 1737, Nembro 1774); i Serassi introducomnredistro dellaviola quattro piedi bassi gia
nel 1739 (Zogno) a cui seguono altri derivati, gquaVioletta bassi e soprani (San Liborio a
Colorno 1791), mentre negli organi Bossi a noi rlatiViola compare solo a fine secolo
(Ranzanico 1796); i Bossi usano i registri ad amlctaba normale nel Grand Organo e a tuba
stretta nelllOrgano Eco (Nembro 1774), i Serassip@no questa tradizione e introducono
registri diversi con accostamenti inusuali (Sanokid Colorno 1791, Serina 1791); nei Bossi la
disposizione dei ritornelli nel Ripieno € nelle ecercute (ai Mi bemolle e Si bemolle) secondo la
classica tradizione rinascimentale (Ranzanico 1,49@ntre nei Serassi verso gli ultimi decenni
del Settecento sono nelle zone gravi (ai Do e &at) continua evoluzione alla ricerca di nuove
dimensioni sonore.

| Bossi e i Serassi, dunque, pur legati saldamah¢etradizione dell'organo italiano, sono
coraggiosi nella progettazione e nella realizzazidn grandiosi organi; nel corso del secolo
svolgono un graduale e costante sforzo per il kan@ento timbrico-espressivo dell'organo, tanto
da diventare tra i rappresentanti piu illustri mpelnorama italiano; in particolare, i Serassi
mostrano continua fantasia creativa in un classrdine di rapporti e di proporzioni timbrico-
sonore.

Le differenze fin qui riscontrate possono esserdazmate o smentite in un proseguimento di
ricerca e di documentazione; si sono fornite pmpdme ipotesi di ulteriore ricerca, perché, con
i dati finora in nostro possesso, questo, si étpahdicare.

b) L'Organo Eco

Si propone, ora, una breve riflessione sulla fumedell'Organo Ecanell'organo «barocco», cosi
da meglio comprendere il notevole sviluppo che éssavuto nel Settecento nell'organaria
bergamasca.

Occorre, innanzitutto, ricordare che nel Rinascitméd'nrgano a due tastiere non e praticato
dall'organaria italiana; il dialogare fra due ongavwviene tra due distinti e contrapposti
strumenti che 'duellano’, concertano, fondendosomtrasto timbrico.

In Bergamasca, come si € gia detto, questa pitadit¢a sua sede nella Cappella civica di Santa
Maria Maggiore, ed € stata imitata nel Settecemtdsdndino (1720), nella cui Basilica viene
collocato un grande secondo organo, contrapposioelo gia esistente, dal bresciano Pescetti;
tuttora, proprio a Gandino, questi strumenti rin@ng tra i rari esempi superstiti di doppio
organo in ltalia.
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In musica, con il terminecosi intende la pratica degli effetti sonori tipicame barocchi del
piano e del forte, del chiare delloscuro.Questa pratica, in Italia, viene usata, nelle forme
musicali delMadrigale e del Concerto,gia da un secolo, e si diffonde rapidamente imatutt
Europa.

Nell'organaria, la nascita dell’Orgarteco o Piccolo (aggiunto all'organo primo detto
Grand'Organo),deriva dalla pratica barocca d€bncertodove al Tutti dell'orchestra, detto
ancheRipieno, si contrappone il dialogo di uno o piu strumentiisib detto Concertino. Il
chiaroscuro sonoro € sempre piu necessario pardeenesigenze espressive e si fa via via piu
marcato con il progredire della tecnica coloristcatrumentale. La letteratura organistica e la
tecnica organaria ricevono qualcosa dall'evoluzidgldinguaggio orchestrale e questo servira ai
compositori e agli organari come occasione peruppire e ricercare nuove forme e nuove
tecniche espressive. Questo nuovo stile strumenitadentra un favore eccezionale in tutta
Europa.

L'Organo Ecoeé introdotto in Italia dai fiamminghi e tedeschiefirhans e Casparini) verso la
prima meta del secolo XVII ed &€ uno degli elemehg caratterizza I'organo barocco italiano.

Nella Bergamasca, numerosi sono gli organi coro|'Bocumentati nel Settecento:

Bolognini: Stezzano 1711-18; Vilminore di Scalvet17

Bossi: Bergamo, Duomo 1728; Nembro 1774,

Serassi: Ponte San Pietro 1747; Verdello 1750; &eogSan Bartolomeo 1753; Bergamo,
Sant'Alessandro della Croce 1775; Sorisole 177%av@ggio, Santuario Mariano 1781,
Bergamo, Sant'Alessandro in Colonna 1781; GrunudldMonte 1788; Almenno San Salvatore
1790; Brignano 1791; Serina 1791; Palosco 1794né&lba di Serina 1794; Averara 1797,
Urgnano 1798.

Nell'organaria bergamasca dei Bossi e dei Seressig nello strumentale d€oncerto,le
sonorita delGrande Organo e dell'Organo E@mno ben definite e caratterizzate in un rapporto
logico e proporzionato; infatti i gruppi sonori dkie organi, pensati in stretta relazione timbrica,
agiscono fra loro non solo come contrasto di volwmeoro, ma come dialogo in una precisa ed
equilibrata individualita sonora; le timbriche d8lHgano Eco sono identiche, ma ridotte in
proporzione, e piu chiare rispetto a queléd Grande Organce sono utilizzate con effetti sia di
risposta che in crescendo dinamico a blocchi erazee sonore.

Dai Bossi e dai SerasbDrgano Ecoé pensato non solo come strumento 'di colore', dioé
arricchimento ai registri di concerto ddbrande Organo (pratica che si sviluppera
nell'Ottocento), ma come supendant, come sua immagine riflessa, armonicamente e
timbricamente piu chiaro e proporzionato, di cuihiama i medesimi registri di maggior
consistenza e numero. La struttura fonica, fondéahmente, e: Principale di otto piedi in
contrapposizione a quello di sedici piedi del Geaqtgano, oppure di quattro piedi se il primo
Organo € di otto piedi; file separate degli armode Ripieno (in quinta e in ottava) fino alla
Vigesimanona; la Sesquialtera ad una o piu file Raieno, secondo la grandezza del
Grand'Organo; il Cornetto generalmente a due ifiletauto in ottava e il Flauto in duodecima; i
registri ad ancia di misura stretta (ad esempiddvicello e Oboe); talvolta la Voce Umana.

Gia alla fine del Settecent®Organo Ecosi arricchisce di registri di colore, diversi nella
timbrica da quelli del Grande Organo; la funziatedl'Eco si evolvera in un arricchimento di
crescendo espressivo, di dinamiche sonore, di tomdrautonome e coloristiche, in chiara
funzione orchestrale, nella ricerca di effetti gidno del volume sonoro e degli amalgami; da qui
il secondo organo assumera via via il nom®udjano Espressivan chiara funzione orchestrale,
in un sinfonismo di tipo melodrammatico.
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- | protagonisti dello stile 'barocco’
1.1 Serassi

Sebbene insediatisi in citta circa vent'anni dopaivo dei Bossi, i Serassi sono la punta di
diamante nell'attivitd organaria di questo secqer qualita, per prestigio e per le grandi
innovazioni tecnico-sonore, da essi introdotte.ld® opera incide in modo determinante sia
geograficamente (Trentino, Veneto, Emilia, Toscdfi@amonte, Liguria) che stilisticamente. Il
loro stile si concretizza in un tipo di organo dati colori timbrici e di possibilita esecutive: ma
prima di ora l'organaria italiana si e spinta tantta nelle varieta coloristiche. Con progressione
costante, nel corso dei decenni successivi, sulefftoderassiano si misureranno molti organari
appartenenti sia alla scuola lombarda che ad alttmle. La massima diffusione di questo
modello si realizzera nell'Ottocento.

Questo primato e dovuto non solo all'alta qualitgi@anale, all'inesauribile ingegno, al
coraggio inventivo, alla forte religiosita dellanfaglia (dei sei figli di Giuseppe 1, tre diventano
preti e una si fa suora) ma anche alla ricchez#tarale di prim'ordine; basta solo dire che |l
figlio di Giuseppe I, I'Abate Pier Antonio, lettépa storico, nonché&ccellentesuonatore di
cembalo e di violino, e stato giudicato dal conterapeo Girolamo Tiraboschi (prefetto
bibliotecario degli Estensi a Modena e 'padre'adidtteratura italiana) "uno degli uomini piu
eruditi e piu colti del suo secolo".

E’ con Giuseppe Il (1750-1817), tuttavia, che idser iniziano una ascesa straordinaria con
opere insigni, fra tante altre: i due organi-capota di S. Alessandro in Colonna in Bergamo
costruiti nel 1780-81 con la geniale trasmissioreceanica sotterranea di trentatré metri che
consente di far suonare contemporaneamente dalamg@nista i due strumenti posti uno di
fronte all'altro; I'organo principesco della chieies. Liborio a Colorno in Parma, costruito nel
1792 a spese del Duca di Parma Don Ferdinandant@fdi Spagna, per una cifra di 60.000 lire.
Si tratta di un organo a tre tastiere, di 2898 eaful cui quellead anima,cioé la quasi totalita,
sono di stagno fino), con 68 comandi.

Tali organi non trovano riscontri in tutta l'orgaiaaitaliana. Quello di Colorno, da poco
restaurato e pressoché integro, viene cosi comasiderel 1847: "si eccellente, organo senza
dubbio de' migliori che abbiamo in Italia, tanttake € la dolcezza delle sue voci'.

Malgrado la gia esistente, qualificata letteragpacialistica, I'analisi storica di questa famiglia
necessita di un piu approfondito studio per faelsall'enorme importanza dei Serassi nel mondo
organario dell'epoca e sui loro rapporti con l'oggéa d'oltralpe, francese in particolare. Ad
esempio, ultimamente sono state rinvenute sullaecdell'antico organo Serassi 1775 della
chiesa di S. Alessandro della Croce in Bergamdtearaffite di nomi d'organaria francese
quali: Cymbal, Forniturchiaro indice di una diretta influenza dell'orgdaafoltralpe.

| Serassi portano al massimo sviluppo l'organ@mix’, anzi, con sorprendente tempestivita e
con acuta intelligenza e lungimiranza, non soloneaadeguarsi alle esigenze organistiche del
loro tempo, ma, per molti aspetti, le anticiparendendo cosi ‘attuali' i loro organi anche dopo
secoli. Questo, in parte, spiega il perché deltgausopravvivenza dei loro strumenti che, come
pochi altri, soddisfano le esigenze sonore ed ¢isecdelle varie epoche, per la loro connaturale
bellezza timbrica, per la varietd e ricchezza deng infine, per le numerose e razionali
dotazioni meccaniche che ne consentono un comauo us

Costruiscono organi con materiali di prima qualitajle gare di appalto sono i piu cari; la
loro clientela e la piu esigente; dimostrano unistecoraggio e una tenace intraprendenza nelle
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proposte di nuove soluzioni tecniche; emblematidb @&aso del tunnel costruito sotto l'altare
maggiore della chiesa di Sant'Alesssandro in Caprla cui spesa non indifferente di
realizzazione é a carico di Giuseppe |l se l'iniemz della trasmissione della lunghezza di
trentatré metri, sospesa su pendoli, fallisce.

Hanno una chiara consapevolezza del valore dedlarijararte sentita come una missione e del
ruolo che sono chiamati a svolgere; d'altra pastenb grosse ambizioni per essere i migliori,
fino a diventare gli organari piu celebri d'ltalia.

La loro attivita, nel secolo XVIII, é assai intensalocumentata in du@ataloghidi cui uno
del 1816 e l'altro del 1858; dichiarano come ogeoprie ben 273 organi; in media tre organi e
mezzo per anno, cifra piu che credibile per ungadien strutturata. La difficolta di fare un
calcolo numericamente preciso degli organi da tstruiti nella Bergamasca nel Settecento, €
dovuta al fatto che la parte piu antica del seco@atalogo Serassi non €& stesa con criteri
cronologici, ma organizzata geograficamente: sebhgii elementi di Informazione si possano
ricavare dal confronto tra il primo e il secondotdlago, resta notevole la difficolta di
controllarne l'esattezza; al proposito, nel secd@dtalogo compaiono novantotto organi, di cui
almeno cinquanta, quelli finora individuati e a¢agr(vedasin Appendice la Cronotassi).

Dal 1781 al 1799 l'attivita si svolge soprattuttmri della Bergamasca. In quei diciannove
anni sono indicati, nel secondo Catalogo, ben t#targani (dal n. 193 al n. 273), di cui solo sei
appartenenti al nostro territorio. Gli ottanta arigehe il Catalogo vanta in si breve arco di tempo
sono indicativi della forte espansione produttivalal ditta; peraltro, in attesa di ulteriori
riscontri, € interessante osservare che, fino adabiamo notizia di circa venti strumenti datati
in questo periodo (ma si tratta di organi nuowvdi eifacimenti o di revisioni?). L'unica certezza
si ha solo quando le caratteristiche dello strumestno rimaste chiaramente databili ovvero
guando ne sia stato rinvenuto il contratto di eastme.

Le caratteristiche timbriche e sonore degli orgagaiassi sono inconfondibili: i suoni sono
argentini, nobili, limpidi, potenti, di particolardolcezza; le canne ad ancia, di molti tipi e
fogge, hanno timbri sgargianti, aperti, squillansuoni delle canne di basseria sono profondi,
larghi, voluminosi.

| Serassi nel numerare le canne (con graffito pefle di metallo e inchiostro per quelle di
legno), i canali del somiere, i ventilabri, le caeciature, usano un proprio metodo, diverso da
guello di altri organari (ad esempio dei Bossijntato da altri che si rifanno alla loro scuola;
consiste nel numerare le note fino al Fa della @arattava con la segnatura alfabetica (A, B, C,
D, E, F, G, =La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol) e praseg con quella araba dal Sol col numero 2.

Ci sono altre particolarita che richiedono un'dderosservazione perché indicative
dell'attribuzione del manufatto; nella falegnametea manette dei registri, nell'impugnatura
sono lavorate con smussature in leggero rilievooe doppie zigrinature; il frontale della
tastiera € generalmente in radica di noce con ilaicgbanisteria; le antelle di chiusura della
segreta dei somieri portano occhielli di ottonelegni (‘farfalle’) di fissaggio.

Le canne di metallo sono costantemente segnatewmerazioni graffite sul piede e sulla
tuba. | canaletti di ottone delle ance sono a fussionica e con angolatura abbastanza marcata
nella testa.

Queste caratteristiche rimangono pressoché costactie nell'Ottocento.

a) Giuseppe |

Giuseppe Serassid,Sarazzig¢ considerato il fondatore della dinastia organaei@amasca. La
prima notizia della sua presenza in Bergamascke ridd 720, come organista nella Parrocchiale
di Seriate.
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Negli anni immediatamente successivi una seriawri, sia di organi nuovi che di aggiunte o
riparazioni, documenta una attivita molto intenszd({ in Appendice la Cronotassi).

Gia nel marzo del 1738 segna l'organo della pahiate di Bagnatica con il numero d'opera
48; nel maggio dell'anno successivo segna quella dbiesa del Monastero di Zogno con il
numero d'opera 58,- dieci organi costruiti in qoiatici mesi sono decisamente molti, soprattutto
per una bottega da poco tempo avviata. Tale @fewata ed inconsueta per essere credibile, puo
far sorgere il dubbio che si tratti di organi dcgnle dimensione (anche portativi) ovvero di
rifacimenti (anche parziali) di organi preesistenti

Il Serassi, all'epoca, si ispira fortemente ai nlodeai criteri costruttivi della tradizione
tardorinascimentale padana, come si € potuto danstael corso dei recenti restauri dell'organo
del Monastero di Zogno. Riportiamo alcune conclaisio
il prospetto delle canne di facciata & a cinquedre aampate;

la disposizione dei ritornelli delle file del Ripie € nella zona acuta: al Mi bemolle e al Si
bemolle;

il prospetto delle canne di facciata & a cinquedre aampate;

il rapporto tra la circonferenza della canna eefapa della bocca e di circa un quinto, simile
a quello degli Antegnati che si aggira sui due noni

le bocche delle canne sono posizionate sotto easbgiano del crivello in rapporto alla
altezza dei piedi, secondo l'uso arcaico; il soenier vento' & di tipo arcaico: i canali si
restringono man mano che procedono verso l'acateedireta (che é lo spazio di contenimento
dell'aria) é stretta e bassa; i canali sono copeséicco da listelli di legno;

le canne di facciata sono di stagno, le altre @linfio, gettato su sabbia;

le canne sono intonate a piena aria, hanno le lBobelsse e strette con poche e leggere
incisioni (i cosiddetti 'denti’);

la pressione dell'aria € bassa (si aggira sui 48xlBnetri in colonna d'acqua);

il sistema di caricamento dei mantici € a stanghe;

il diapason e piu alto di circa un semitono rispetit LA 440 Hz; il sistema di armonizzazione
delle canne (temperamento) €& inequabile. Dall'aygdn Zogno si puod trarre qualche utile
indicazione anche sul tipo di disposizione foniba d Serassi usa a quel tempo; la integriamo
con la disposizione fonica, che riportiamo in natel|'organo costruito per le monache "Matris
Domini" di Bergamo nel 1749, di cui non esiste lpistrumento ma solo il contratto.

Accanto alle file separate del Ripieno (fino allene acute della Trigesimaterza) e alla
Sesquialtera (a due canne per tasto, una dell'acmdnXIXA e l'altro di YXIVA), c'é una ricca
presenza di registri 'di colore’ o 'da concertiwisdin bassi e soprani, quaklutta nei soprani,
Flauto in ottava Flauto in duodecima, Cornettdre o a quattro file di canne nei soprafigla
nei bassivoce Umananei sopranifFagottonei bassi;Tromba o Obo@e sopraniCampanellidi
bronzo chiamati anchEmpanini di metallo fatti uso d'Inghilterra e, iné, Contrabbassi.

Caratteristica del Serassi € quella di 'firmamFghno con segnatura graffita dietro la canna
maggiore di facciata, prassi in seguito usata daftzglia per tutta I'attivita successiva. Le canne
di questo organaro mostrano gia alcune carathisttipiche dell'organaria Serassiana: molto
solide non necessariamente raffinate nei particalarcostruzione, ma con u suono pronto,
chiaro, squillante e pieno.

Il Serassi estende la propria attivita anche in tdtritori, come nel Cremasco, nel Comasco,
nel Bresciano, nel Milanese. Proprio a Crema davejerto un laboratorio, muore di febbre
malarica nel 1760. La sua tomba e nella chies@ddii Minori Osservanti del Convento di S.
Bernardino, nei pressi di Crema.
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A lui, é stata impropriamente attribuita l'invenmodei registriFlutta traverso, Fagotto e
Oboe,non e da escludere che il Serassi li abbia perfefiioma erano gia esistenti.

b) Giuseppe I

Il genio inventivo di Giuseppe Il porta l'arte ongaia italiana del Settecento al maggior
sviluppo, tant'é che tutti i fabbricatori d'org&eintemporanei "lo rispettarono come Maestro e o
presero ad imitare come modello. Tra le sue in@mziu importanti si ricorda:

il perfezionamento del somiere a vento, con l'aagione dei borsini di pelle ad ogni
ventilabro, accorgimento dallo stesso descrittdeniegttere (cit.,, pag. 57) e applicato per la
prima volta nell'organo di San Liborio a Parma @79

i due comandi meccanidiiratutti, detti anchealla Serassi o alla Lombardashe, con un
pedalone, hanno la funzione o di inserire conteanpeamente tutti i registri del Ripieno
(Tiratutti del Ripieno),o di inserire a piacere dell'organista quelli prex@mente preparati
(Combinazione Libera);

il congegno dell'unione della tastiera del Grandga@o con quello dellOrgano Eco, che
consente di suonare contemporaneamente sullartasted Grande Organo anche i registri
dell'Organo Eco;

I'estensione della tastiera nelle zone piu acupguegravi sinora inesplorate, con I'utilizzo
della celebre&Controttava fino a raggiungere estensioni di sessantadue datd)Q.1, al Fa con
la prima ottava corta);

il perfezionamento di molti registri, in particodadi quelli ad ancia che - secondo una
tradizione accolta dal Moretti - sarebbe dovut@r@ziosi consigli di organari francesi ospitati
dai Serassi; forse in occasione delle guerre Napatbe nel Nord Italia.

Giuseppe Serassi si mostra sensibile non sologabaria presente ma anche a quella passata,
come si puo constatare in alcuni organi da luircdstiutilizzando buona parte delle canne del
precedente, rispettandone la funzione origina@uésto atteggiamento traspare anche dal primo
Catalogo dove spesso € riportata, di seguito alendeli'organo, la specifica della conservazione
di alcuni registri dell'antico che il piu delle #legli presenta come opetall’ Antegnati.

Esempio emblematico del rispetto che il Serassiapalta tradizione organaria italiana € la
proposta che fa alla Fabbrica della Basilica dM&ria Maggiore affinché non si distruggano i
due Antegnati, ma se ne ricavi uno solo. La praposh sara accettata, "non essendo sembrato a
guella Presidenza d'accettare il parere di miogagldi me, qual era che dei due organi se ne
componesse uno solo dello stesso Autore, col fasemiere nuovo'(Lettere, cit.,p. 27). Le
intenzioni della Fabbrica medesima, cui il Seré&gjuesta contro-proposta, mirano quindi alla
eliminazione degli organi precedenti.

Questo atteggiamento di considerazione verso hamiga del passato € molto significativo, se
collocato in quel periodo storico in cui prevaleni@ntalita illuminista secondo cui il passato e
visto come prodotto inferiore del presente e péntperfettibile, atteggiamento che, se da un lato
pud essere suggerito anche da convenienza economigaanto possono essere fatte pagare
canne antiche come canne proprie, dall'altro latali&e di intelligenza e di sensibilita storica e
musicale.

Il Serassi ne da conferma in una deledterededicata all'opera degli Antegnati dove - fatto
assolutamente nuovo nella storia dell'organariblica il contratto di un altro organaro, quello
di Costanzo, per la costruzione dell'organo dif#it® a Bergamo (1566).
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Merita un cenno l'atteggiamento critico del Seragss0 la scuola veneta e, in particolare,
verso il suo massimo esponente Gaetano Callido¢csei@neo, che nel 1794, in quanto preferito
al Serassi, costruisce I'organo della parrocchia&arnico.

Egli e critico verso la scuola veneta perché "vedut organo qualunque di Callido, tutti gli
altri sono simili e copie euguali di Nacchir{letterep. 34; Nacchini e il maestro del Callido).
Tale sbrigativo e in parte veritiero giudizio € iggtto, tuttavia, da qualche considerazione
favorevole sugli aspetti tecnico-costruttivi delljanaria callidiana.

Tale giudizione negativo sul Callido e, piu in gexte, sulla scuola veneta - secondo il parere
di Mario Vitali - € dovuto al fatto che Egli ha ga&cquistato una sensibilita piu moderna per
confrontarsi con l'arte organaria d'oltralpe. Semdo sullargomento (vedi leettere sugli
organi) dimostra sensibilita verso I'opera altrui e sitirdga su essa. Con questa mentalita, gli
organi di scuola veneta, che sono eminentemertereateschi, gli sembrano tutti uguali. D'altra
parte, il Callido non mostra voglia di competeran dorganaria straniera, come, invece, fa il
Serassi che ben conosce, ad esempio, il famogatdratull'organaria francese di F. Bédos De
CellesL'Art du Facteur d'orguéParigi, 1766-78).

Il Serassi € uno dei pochi organari della storia trive sull'organaria; il precedente scritto di
un grande organaro italiano, contenente riflesssanquest'arte, € di molto anteriore; si tratta
dell'Arte organicadi Costanzo Antegnati del 1608.

In armonia con i limiti cronologici posti a questalagine panoramica, non si fa qui alcun
cenno ai Serassi e alla loro scuola durante illeeXkX, rimandando gli interessati ad altra opera
che si spera di prossima pubblicazione.

2. | Bossi

Poche sono, tuttora, le notizie storiche dei Bostancano infatti i Cataloghi. Un primo
fondamentale studio dell'inquadramento genealogieta famiglia solo recentemente é stato
pubblicato.

La vastita della loro opera, iniziata prima di daedei Serassi e continuata fino al 1911,
richiede un notevole sforzo di indagine, reso anuior difficile dalla scarsa conoscenza di
documenti del secolo XVIII.

Fino a qualche decennio fa l'organaria di altollovdel Settecento si identificava con quella
dei Serassi, ignorando quasi completamente queil8aksi. Eppure, fino agli ultimi decenni di
guel secolo, i Bossi godevano di maggior celeld@a Serassi. Ne sono prove: la costruzione
dell'organo della Cattedrale di Bergamo nel 1728k1737 ad opera di Antonio Bossi e del
figlio Angelo; il rifacimento dell'organo di S. Miar Maggiore documentato nel 1782. In questo
secolo resta dunque ai Bossi il privilegio di sexve due maggiori chiese di Bergamo.

Anche i giudizi dei contemporanei nei loro riguasdno di grande stima, talvolta espressa in
modo superlativo, come documentano alcune notehiVém: nel 1713 Antonio Bossi € definito
"organaio bravissimo" (Astino); suo figlio Angelacgato come "fabbricatore d'organi veramente
insigne" (Cenate Sopra, 1760); oppure "celebrenange (Gorlago, 1763);" i Bossi sono definiti
come "i piu eccellenti e decantati Artefici di tgleofessione" (Zorzone, 1767). Si tratta di giudizi
lusinghieri che non si sono ancora riscontratquegli anni, per i Serassi.

Pochi sono gli organi Bossi del Settecento preseita Bergamasca che conservano ancora
parti originali. Tuttavia, dai pochi elementi risd¢oati sugli organi di Angelo Bossi (1707-1776) -
il pit grande organaro della famiglia in questoatec si € constatata la superiorita degli stessi
per la qualita dei metalli e per il tipo di lavoiaze delle canne.

Pur abitando a Bergamo come i Serassi, i Bossiecgaso un proprio e ben definito stile:
nella costruzione delle canne e delle struttureelige meccaniche (somieri e catenacciature);
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nella concezione di progettazione; nella segnatatrgomiere, del crivello e delle canne secondo
il sistema numerico arabo (la nota di partenzeg@at@ con una croce); nella disposizione fonica;
nelle caratterizzazioni timbriche; nelle sonorildementi e caratteristiche, questi, che fanno
dell'organaria Bossi una vera e propria scuola.

La loro attivita, che copre tutto il secolo, & asgzerosa. Sul numero di organi costruiti nel
Settecento mancano, pero, riscontri diretti, tudtasr pud azzardare una cifra. Supponendo una
capacita operativa grosso modo analoga a quell8eataissi e tenendo conto che essi arrivano a
Bergamo circa venti anni prima, si ipotizza la Idabbricazione tra i duecentocinquanta e i
trecento organi, con una media di tre organi paoamedia credibile per una ditta ben avviata
come la loro.

La loro azione si estende anche nei territori canfti. Comasco, Bresciano, Milanese,
Parmense, Veneto. A Milano, Giovanni Antonio Bossrtefice di un restauro agli organi del
Duomo (dopo il 1729); dal 1750 suo figlio Angelovd@a in societa con il milanese Rocco
Longone Binago nel restauro e nella manutenziogé degani del Duomo, ed ha un laboratorio
nella stessa citta. A proposito una nota d'archife: "Quanti organi ha fatto in Bergamasca e
Milanese sempre incontro applauso”. 158 Sempreanbli Giuseppe figlio di Angelo, si segnala
per la costruzione di un particolare tipo di org&oa tutti i quarti di tono, detto "enarmonico”,
commissionato nel 1780 dal Duca Serbelloni.

Il ruolo avuto dai Bossi nell'organaria bergamasgcaiu in generale, in quella lombarda del
700 é tutta da studiare. Essi riecheggiano l'opllafiammingo Hermans di cui conoscono
molto bene l'insigne organo del Duomo di Como (36%dgli stessi riparato nel 1718, che
assurge a simbolo dell'organaria piu avanzataptgiano incanta per la sua potenza e soprattutto
per la sua varia e multiforme sonorita "che é gmkesfarne uscire ogni suono d'usignolo e di
campane, di lucherino e di bordone e cosi via",queste caratteristiche molti intenditori, tra cui
I'organista Francesco Quaglia della cappella cidic&anta Maria Maggiore, sono attratti dalla
fama delle sue voci, e proprio la Fabbrica del DaainBergamo nel 1728 commissiona, come
gia detto, ai Bossi la costruzione dell'organo fera quello della Cattedrale di Como".

Senza dubbio i Bossi contribuiscono a diffonderestite dell'organo 'barocco’ insito nella
lezione dell'Hermans anche se si riconosce ai Siamas maggior vivacita in questa direzione, a
partire dagli ultimi decenni del Settecento.

| Bossi, fino alla morte di Angelo | (1776), sono uha audacia costruttiva e propositiva
sorprendente, come dimostra il contratto riportatdppendiceper il nuovo organo della chiesa
Arcipretale di Nembro del 1774, organo che, pediensioni ragguardevoli e la ricchezza
timbrica, evidenzia una capacita organizzativaeratpva di prim'ordine e di grande bravura.

In generale, possiamo affermare che essi curandont@l qualita della costruzione e le
sonorita; ad esempio, la falegnameria e di prinme;dla costruzione delle canne é accurata; i
metalli e i legnami sono ben lavorati; le meccaei@batenacciature, parti trasmissive), disposte
in modo razionale, sono resistenti e pronte. Nebiatruzione delle canne e caratteristico
l'utilizzo del piombo per i piedi e dello stagna petube.

Nel gusto delle sonorita preferiscono suoni pidttasldi e rotondi rispetto a, quelli piu chiari
e aperti dei Serassi.

In un raffronto con le sonorita Serassi si pudned di massima dire: il timbro delle canne ad
ancia é vellutato e armonioso, quello dei Seragaigiante e colorito; il suono delle canne di
basseria € meno denso e voluminoso di quello desSiee pertanto piu chiaro.

Nella progettazione degli armonici del Ripieno, eorgia sottolineato, sono piuttosto
tradizionali; seguono schemi classici ben precisorfielli nelle zone acute al Mi bemolle al Si
bemolle) diversamente dalla continua ricerca varaalgami nuovi che i Serassi perseguono.
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Altri particolari di costruzione, pressoché costamti loro organi, sono: le manette dei
registri, nell'impugnatura, hanno sagomature lise@ntelle di chiusura delle segrete dei somieri
hanno nei legni di fissaggio (‘farfalle’) occhietli legno; i canaletti di ottone delle ance, di
fusione unica, hanno l'angolatura dolce a formhbetico di pellicano'.

Dopo la morte di Angelo | (1776), i due figli Fraasto e Giuseppe fanno bottega a sé, nella
stessa casa di Borgo Canale, costruita dall'atthitsabello nel 1525; cido indebolisce la loro
forza operativo-contrattuale, in quanto gli orgdhmaggior impegno sono affidati ai Serassi in
forte crescita tecnico-organizzativa.

Dalla bottega Bossi escono nuovi organari di urtocepessore, come i Missaglia, il cui
fondatore Giuseppe di Borgo Canale (1715-1777)raglavorante come ‘famiglio’ e poi come
'‘garzone’; costui si mette in proprio verso il 1,7déndo inizio ad una bottega attiva per circa
sessanta anni.

La laboriosa attivita dei Bossi durante il Setteoesttende, dopo quasi due secoli, di essere
studiata e approfondita, con particolare attenzafgeevoluzione dello stile timbrico-sonoro. In
quel secolo, cosi ricco di stimoli e di innovaziola loro opera si sviluppa grazie anche al
continuo e ravvicinato confronto con quella dei&Ssr, creatori d'innovazioni che i Bossi fanno
proprie nel campo del potenziamento sonoro, senatavia, rinunciare alle proprie
caratterizzazioni timbriche. Lo stesso Giuseppa$il nelle suéetterericorda i Bossi tra gli
organari del suo tempo piu meritevoli di lode.

In armonia con i limiti cronologici posti a questalagine panoramica non si fa qui alcun
cenno ai Bossi e alla loro scuola durante il seedk, rimandando gli interessati ad altra opera
che si spera di prossima pubblicazione.

- Altri organari bergamaschi
a) | Perolini

Organari molto operosi sono i Perolini, di posghbirigine comasca, insediatisi a Villa
d'Ogna (alta Valle Seriana) nei primi decenni detodo, la cui attivita € documentata
nell'organo della Basilica di S. Maria in Valven@dr&overe a partire dal 1738.

| pochi dati conosciuti sulla loro attivita indiGanche nel Settecento lavorano
prevalentemente nella Bergamasca, in particoldia Walle Seriana e nella Val Gandino. Nel
secolo successivo, si hanno notizie di loro opeigarritori confinanti la Bergamasca nonché
in altre Regioni, quali il Piemonte e la Liguriaa loro attivitd € documentata fino al 1875. Per
troppo tempo sono rimasti nell'ombra e ignoratisjeampletamente, schiacciati, per cosi dire,
dalla notorieta delle due grandi famiglie dei Bosslei Serassi. Ben poco rimane degli organi
Perolini costruiti nel Settecento: qualche notieigoressoché nessun organo eccezion fatta,
fortunatamente, per l'unico superstite di piccateeshsioni (€ sulla grandezza di quattro piedi)
firmato Carlo Perolino 175%onservato presso il Museo di Gandino.

Nella famiglia, Carlo € la figura centrale; di kibbiamo notizia fino al 1789. E’ coadiuvato
dal figlio Alberto di cui si documenta nel 1759 dastruzione dell'organo della chiesa del
Suffragio a Gandino (vedasi Appendice la Cronotassi).

La qualita tecnica della loro arte, in assenzandilisi approfondite, ci appare buona e di
livello medio nell'organaria bergamasca. | Perolyudono di buona fama e di rispetto
nell'ambiente organario piu qualificato, tant'é ctet 1816 Giuseppe Serassi Il li cita tra gli
organari del suo tempo meritevoli di ricordettere,p. 33).
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Anche la loro opera attende uno studio che li vatarmancano studi specifici a livello sia
storico che musicologico. A tal fine occorre acaertquale € stato il loro ruolo nell'organaria
bergamasca, e indagare sulle loro caratteristetr@dhe, timbriche e stilistiche.

b) Organari 'minori'

Accanto a queste tre famiglie, vere e proprie dieal organari, operano numerosi altri organari
bergamaschi, qui definiti ‘'minori* non per la gtealdelle loro opere, ma perché sono rimasti
attivi per un tempo breve.

In generale si puo ritenere che questi ultimi enwlin perizia opere, le innovazioni e gli stili
dei grandi organari bergamaschi, rifacendo allimdo sonoro-costruttivo della bottega da cui
hanno appreso il mestiere.

Di questi organari minori si hanno poche notizieuai godono di ottima fama a giudicare
dell'importanza degli organi su cui lavorano, allviolgono solo saltuariamente I'attivita di
organaro.

Tra i primi rientra Tommaso DURANTEhe nel 1728 restaura l'organo della Cattedrale di
Belluno, e nel 1736 quello della chiesa di S. \ét&avenna dove compare cofemmaso
Duranti Durelli. Nel 1744 effe riparazioni all'organo di ZandoblAdtri sono:

Antonio BREVE di Pontida, nel 1745 a Lugano cositail'organo del chiesa di S. Antonio,
nel 1750 é a Gorlago.

Francesco BREVI di Caprino Bergamasco, segnaldtb 463 a Galbiate.

La famiglia MISSAGLIA di Borgo Canale in Bergamoglle persone d Giuseppe (1715-
1777), collaboratore dei Bossi, e dei suoi figlie@amo (1747-1815) ed Erasmo. Svolge
un‘attivitd di consistente spessore, che si diffopdr tutta la meta del secolo anche fuori del
territorio bergamasco, contendendo importanti coes®ei Bossi e ai Serassi.

Un certo FARINELLI, nel 1729 costruisce I'organd-dindra (alta Valle Brembana), tuttora in
parte conservato.

Francesco BAILETTI di Tagliuno, nel 1724 costruid@@gano della chiesa di Albano S.
Alessandro; nel 1730 ad Adrara S. Martino rimett€obrnetta all'organo Antegnati.

Giovanni Battista NAZARI nel 1737 costruisce l'ongadella chiesa di Villongo S.
Alessandro.

Marco LINGIARDI di Mozzanica, nel 1795 costruiscergjano della chiesa della Madonna
della Fontana in Romano Lombardo.

Si spera che nessuno di costoro rientri tra quegknari descritti da Giuseppe Serassi Il 'che
per buscar quattrini girano per rovinare orgamguali li tagliano nelle canne, non so se per
ignoranza o per malizia, per ricavar un poco dirsta e piombo"(Lettere,p. 28).

- Nuovi itinerari: dal Bolognini al Callido

Nella prima meta del secolo, allorché gli orgamassi, Serassi e Perolini non si sono ancora qui
stabiliti oppure non hanno acquistato ancora cHare, la Bergamasca € percorsa da noti
organari 'forestieri', della zona bresciana inipaldre. Le opere di questi organari, benefiche di
nuovi stili e di diverse concezioni timbrico-sonogeno state modificate, in breve tempo, dai
successivi interventi di rifacimento da parte djaorari bergamaschi.
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Diversamente da quanto & avvenuto nei secoli X¥Md, in cui I'evoluzione organaria era
lenta e gli organi potevano resistere anche pdch@aecolo senza sostanziali modifiche sonoro-
costruttive, in questo secolo, invece, I'evoluzi@nganaria e tale e cosi veloce che gli organi
anche nuovi e di costruttori insigni, in pochi deaediventano arcaici e superati.

Cio spiega, in parte, il perché della non conseoreze, pertanto, della distruzione di organi
pregevoli di artisti illustri e famosi gia nel lotempo. E’ un atteggiamento derivato anche dalla
mentalita di fine secolo secondo cui il prodottd passato € visto come inferiore rispetto a
guello del presente.

Una figura di valore nell'organaria del tempo éligugel prete bresciano Cesare BOLOGNINI
da Lumezzane (1673-1746) che nei primi decennisdeblo costruisce nel Bergamasco ben
tredici organi, citati in nota, come da SOatalogodel 1744, e di cui rimangono solo dei reperti.
E’ un ottimo organaro. A Stezzano costruisce tra7il7 e il 1718 uno dei suoi piu grandiosi
organi: sulla base di dodici piedi, a due tastiewa trenta registri. Ha il plauso di Giuseppe
Serassi Il che lo menziona nelle diedterefra gli organari meritevoli di ricordo. Nella supera
e coadiuvato dai nipoti Giacomo e Antonio.

Altri organari sono:

il bresciano Giacinto PESCETTI, attivo a Gandind D205 al 1742; nel 1720 costruisce |l
secondo grande organo della Basilica, di cui stssgsancora cospicui parti originali nella
grandiosa e suggestiva cassa realizzata nel 178& &fhazio Hillepront, e I'organo della chiesa
di Santa Croce. | CADEI di Paratico, probabilmentiginari di Chiari (Brescia). Si tratta di una
antica famiglia attiva per tutto il Settecento fiaoneta del secolo successivo. | Cadei svolgono
l'attivita organaria soprattutto nei paesi del BassAlto Sebino. Vengono citati da Giuseppe
Serassi Il tra gli organari meritevoli di ricor@oettere,p. 33). Si ha notizia di lavori di Giuseppe
Antonio ad Adrara S. Martino (dal 1740) e dei sfigli Luigi, Antonio e Felice in varie localita
bergamasche riportate in nota.

Attenzione particolare merita il grande veneziaraet@no CALLIDO (1727-1817), rivale in
arte di Giuseppe Serassi Il. Nel 1794 costruiszgdno della parrocchiale di Sarnico, unica sua
opera in Bergamasca fra le oltre quattrocento gibstr

Il Callido non ha un bel ricordo dei Bergamascloin isolo per la rivalita in arte con il Serassi,
ma perché non viene pagato alle scadenze pattgiéwe intentare una vertenza giudiziaria per
essere saldato. Da parte loro i Bergamaschi nontramas particolare affezione all'organo
Callido: nel 1855, dopo appena sessanta anni dal&uzione, lo rifanno, secondo il gusto
bergamasco, utilizzandone in gran parte le canmao§irano, dunque, di non sapere conservare
il raro, forse unico, esempio di altra scuola oagam benché sia riconosciuto come primario.
L'organo Callido é troppo diverso nella conceziomeccanica e sonora da quello bergamasco.
Varie sono, invece, le motivazioni di questo contgmento: la ricca varieta timbrica, la
prontezza del somiere 'a vento', 'abbondanzacertaodita dei comandi accessori che facilitano
l'utilizzo dell'organo bergamasco. Curioso e sigaifivo € I'aneddoto secondo cui il Callido
sfidava a farsi tagliare la testa se il Serassdasuscito a far funzionare la geniale invenzione
della meccanica sotterranea sospesa su pendokdllegava i due organi contrapposti della
chiesa di Sant'Alessandro in Colonna in Bergamos#&guito" - scrive il Serassi - "non si manco
di fargli sapere, che s'apparecchiasse al taghaché era riuscita I'opera a dovefieéttere, cit.,

p. 43).

Gli organari di area bresciana e veneta, attiguasto secolo nella Bergamasca, sono in netta
maggioranza rispetto a quelli di area milaneseudsono documentati lavori in paesi di confine
con lo Stato di Milano:
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il milanese Giovanni Paolo BINAGO, nel 1729 costoa I'organo per la chiesa parrocchiale
di Cividate al Piano e restaura l'organo della quanniale di Pontirolo d'Adda; il lodigiano
Alessandro MARTINENGO, nel 1703 costruisce l'orgatedla parrocchiale di Ciserano ; un
certo Orazio BRESCIANI, nel 1742 costruisce l'ogyaella parrocchiale di Calcio.

Altri nomi, altre date, altri luoghi verranno allace, se gli storici presteranno attenzione
all'argomento dell'organaria nelle loro indagirardhivio. Gia da ora emerge, con una certa
sorpresa, una instancabile operosita organariadissemina ovunque, anche in chiese pur
piccole e sperdute, organi deliziosi che dopo s$eemlicora meravigliano, affascinano,
interrogano.

In nota si riportano notizie di altri organi preserel Settecento. Di autore ignoto.

- Bergamo citta degli organi

Ancor prima dell'arrivo nel 1789 a Bergamo del wasa Johann Simon Mayr (1763-1845),
che da con la sua illuminata opera di didatta eaithpositore una decisa svolta all'azione
culturale e musicale della cittd con benefici isfluanche nell'ambito nazionale, la tradizione
musicale e strumentale nella cittd € molto vivazgr all'attivita della cappella di S. Maria
gestita dalla Misericordia Maggiore.

L'attivita dell'organaria non é isolata, ma si ats@d altre arti e discipline complementari
quali la meccanica, la fisica, l'architettura, &cdrazione. Nel secolo in esame, Bergamo diviene
citta simbolo dell'organaria, non in quanto ricéaumerose chiese dotate di organi, condizione
comune a tante altre citta italiane, ma in quamtotro di una onerosissima e assai qualificata
attivita, continuamente in crescita e in espansarahe verso altri territori.

Da alcuni dati sul numero di organi costruiti sbplefinire come straordinaria tale attivita sia
per quantita che per qualita. Nel Catalogo del 1i858rassi, come gia detto, segnano gli organi
costruiti fino al 1800 con il numero d'ope2@3. Se si applica con buona probabilita la stessa
guantita ai Bossi e si aggiungono gli organi castda organari minori, quali ad esempio i
Missaglia, si pud concludere, in via di ipotesiealel XVIII secolo dalle officine di Bergamo
siano usciti da un massimo di seicento ad un mindmguattrocentocinquanta organi, tenendo
conto del fatto che le stesse ditte amano contamergano nuovo il rifacimento radicale di
organi precedenti appartenenti alla stessa chiesa.

Come abbiamo documentato, nella Bergamasca, atuaédnsi beneficia ancora di un
cospicuo patrimonio organario di inestimabile valainquecentesco, seicentesco, settecentesco.
Grazie a tutti i Bergamaschi, che nel tempo hanhatd e in parte custodito la bellezza di questi
preziosi strumenti, pur in epoche di difficile caswa storica e artistica, e possibile vantare una
storia organaria non solo archivistica ma sonaregaviva e ricca di organi meravigliosi.

Questo patrimonio, negli ultimi decenni, ha susoitana corale e concreta sensibilita per la
sua conservazione, tutela e valorizzazione, meglianaiteplici iniziative di restauro, di concerti
e di attivita culturali, anche se manca ancorapprafondito approccio scientifico alla materia;
guesto lavoro, del resto, vuole essere un printagdti in tal senso; la materia, infatti, € assai
difficile e specialistica, richiede interdisciplimeta; € la meno conosciuta dalla gente comune ma
indubbiamente, tra le arti, & una delle piu affiaati.

E’ peraltro nostro dovere mostrarci degni di unspas cosi acuto di ingegno, cosi ricco di
arte raffinata, frutto di fede convinta, di consagezza storica e di un forte amore per la musica
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d'organo. Le nostre splendide chiese sono il ludgale e insostituibile non solo per ascoltare e
comprendere il significato estetico, storico egieso del suono e della musica agli organi
connaturale, ma anche per far continuare e farareinella liturgia la loro destinazione primaria,

guella di rendere gloria a Dio
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