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1. Bergamo, un’antica vocazione all’arte organaria.

L'Ottocento € il secolo di maggior sviluppo esbansione dell’arte organaria bergamasca, |l
secolo d’oro; delinearne le vicende non e cosdefgerché tanta e tale e stata la sua importanza
nella storia organaria italiana da costituirne debcapitoli fondamentali.

Bergamo ha una naturale vocazione all’arte diragstorgani, che nel Settecento & gia consolidata
celebre e diffusa. Nel secolo successivo le corsplegalta economico sociali della provincia
bergamasca, ricca e attiva, ingegnosa e intrapnéedereano le condizioni per un ulteriore
sviluppo tanto da rafforzarne i notevoli conteragietico-sonori e costruttivi, accrescerne il k&lo
estenderne la diffusione.

Questo non ha precedenti nella storia bergamasecasinconoscono, infatti, altre epoche in cui un
prodotto d’'ingegno artistico meccanico assai cosggequale appunto l'organo, abbia avuto lunga
durata, tanta espansione e profonda influenza.

E’ una produzione ricchissima per intensita, aneoaa alcune personalita di alto valore quali Carlo
Serassi (1777-1849), Adeodato Bossi (1806-18913c@no Locatelli senior (1829-1875) che si
allineano in successione lungo il secolo, imprineer via orme determinanti nel gusto artistico
musicale, fuoriuscendo largamente, per fama di@aatijualita di opere, dai confini provinciali fino
a diffondersi per I'ltalia, per altri territorirsinieri, in particolare per ’America del Sud.

Si aggiunga il significato dell'estensione ternébe di quest’arte nella stessa provincia bergamasc
terra di valli e di montagne, disseminata di ogdirgrande impegno e qualita anche nei luoghi piu
sperduti, che ci inducono ad una attenta riflessisunl senso dell’arte organaria in questa terra di
gelosa riservatezza.

Allo sviluppo capillare dell'interesse per I'orggndocumentabile oltre che dai numerosissimi
strumenti, dai copiosi dati di archivio, fa riscanto sviluppo, per lo piu celebrativo, della croaa
giornalistica.

Rispetto al passato diversi sono i modi con cuigisti organari e organisti intendono fare a&te
con cui il pubblico riceve e sollecita il loro maggio; € un insieme complesso, ricco di tematiche
sociali, religiose, politiche, economiche, che ihaggscono in un vissuto che tuttora sentiamo
palpitante e straordinario.

2. Le ragioni di un primato

Presupposti di questa grande realta sono, traase, la naturale predisposizione dei bergamaschi
alla musica, la fiorente attivita artigianale, lanai consolidata scuola organaria produttrice ngia
Settecento, di una qualificatissima fioritura dangalcuni dei quali eccezionali per mole, inveativ

e realizzazione.

Gli organari bergamaschi assimilano le numeroiect@zioni stilistiche, culturali e tecniche che
provengono da altre zone d’ltalia fondendole inrepghe ben si adattano alle differenti tradizioni
culturali. Non a caso, dunque, Bergamo autorevolenerriconosciuta, da Renato Lunelli, padre
della moderna scienza organaria italiana, “la citegli organi”.

Ecco alcune delle caratteristiche che motivatertaonoscimento:
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+ la primaria importanza delle grandi famiglie argee bergamasche (Bossi, Serassi, Locatelli)
nella storia organaria italiana dei secoli XVIIK&X.

+ la cospicua produzione di organi (oltre duemal@yenuta nelle officine bergamasche dall'inizio
del Settecento fino al 1918.

+ il tipo d'organo ottocentesco, qui sviluppaesunto a modello in Italia per le inconfondibili
qualita di solidita di costruzione, praticita enwdita di utilizzo, nobilta dolcezza e potenza di
suono.

+ la straordinaria diffusione dell'organaria bengaca non solo in Italia (particolarmente in
Sicilia) ma in diversi paesi europei (Francia,Z2era, Malta) e in altri continenti (Asia minore,
America Latina).

+ le numerose ditte organarie, nell’Ottocentageoitenti, che seguono tale scuola. Quelle di
provenienza Serassi sono: frate Damiano Damiaroyvdini Giudici e Nipote Egidio Sgritta,
Antonio Sangalli, Camillo Bianchi, Carlo e Franagd$eerolini, Piero Perolini, Giacomo Locatelli
senior, Prospero Foglia, Luigi Parietti, Casonkllieri, Antonio Ondei. Quelli di provenienza
Bossi sono: Missaglia, Giuseppe Cavalli, Federiedowcini, Bortolo Pansera, Giovanni Manzoni,
Francesco Roberti, Angelo Piccinelli. Quelli di peoienza Locatelli sono: Cornolti, Sangaletti (in
Argentina).

+ la continua ricerca di innovazioni tecniche palla genuina tradizione italiana.

+ la modernita delle officine organarie, modedkr quelle italiane; quelle Serassi, le piu celebri
d'ltalia, sono conosciute in Europa, visitate dagtanieri, piu volte onorate dalla visita deirfeipi

di Casa d'Austria e nel 1825 della stessa Impeeatri

+ gli straordinari pubblici riconoscimenti traiquer la ditta Serassi il titolo di “Imperiale Rag
Fabbrica Nazionale Privilegiata d’Organi”.

+ la maggiore concentrazione in Italia di addettoranti; nel 1861 gli effettivi nella fabbricazie
d’organi sono oltre sessanta, suddivisi in almeuattno ditte.

La forza e la qualita dell’organaria bergamascanrsd nella presenza sul medesimo territorio, fin
dagli inizi del Settecento, e poi per tutto I'Ottoto, di due grandi dinastie concorrenti: | Bess
Serassi che esprimono ideali timbrico sonori eaditrtizione sensibilmente diversi. E’ un continuo
stimolo per entrambe a porsi su un piano di sanaaroenza, di novita, di rinnovamento. A queste
si aggiungono la ditta Giudici-Sgritta (dopo il T§% la ditta Locatelli (dopo il 1870).

L'interesse popolare a tale arte € manifesto neiarosi articoli dei giornali cittadini (di cui si
propone in Appendice il regesto), i cui giudizi sondi orgoglio patrio e di compiacimento nei
riconoscimenti (medaglie, sonetti, doni vari), chttestano la bonta e la superiorita delle opere
conferendo agli artefici orgoglio e sprone. llefiohe anima gli organari € anche quello di parsi s
un piano di pubblica ammirazione, al di la dei cqagmd effettivi, e di lasciare un buon nome che
duri nel tempo.

Il tipo d'organo costruito a Bergamo imita le pijeli sonorita dell’orchestra del tempo
(soprattutto degli ottoni e dei legni). Rispettéaadtuttura sonora settecentesca si arricchisce di
timbri che valorizzano la melodia, il bel canto. &tile armonico-compositivo e I'orchestrazione si
rifanno ai grandi operisti contemporanei tra cuiRessini (1792-1868), G. Donizetti (1797-1848),
V. Bellini (1801-1835), G. Verdi (1813-1901). Glorganisti suonano i motivi operistici con
inesauribile fantasia, sorretti e stimolati dadlevolgenti timbriche; cid che conta, infatti, & |
sensazione, il sentimento, la festa, lo stupore.

Nella seconda meta dell’Ottocento non si e insdnsilguanto avviene in Francia, in Germania, in
Inghilterra. Si adottano nuovi tipi di manticiyvdrse estensioni e modelli di pedaliere e diigBest

di comandi di registri, rimanendo perd sempre ablo della tradizione, sia per i sistemi di
costruzione che per la caratterizzazione timbrionosa, salvaguardando cosi le caratteristiche
fondamentali dell'organo italiano tra cui I'incomigibile timbro del Ripieno.
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3. L'ambiente musicale

L'Ottocento & secolo non solo di ideali, di ricceventiva e di sviluppo economico, ma di forti
contrasti sociali, di sofferti dubbi di vita e demsiero. Niente sembra stabile, duraturo, nemmeno
nell'organaria. La gran parte degli organi settéeschi vengono ampliati, rifatti. Nuovi strumenti
con pochi decenni di vita sono sostituiti da aftii ricchi di timbriche e di ritrovati tecnici.
Rinnovamenti, ingrandimenti, rifacimenti, riformepno termini che ricorrono sempre piu di
frequente in nome delle mutevoli esigenze orgahstispirate dapprima dal melodramma, poi dal
sinfonismo.

Come macchina l'organo e legato all’evoluzione alédcnica; risente del nuovo pensiero (detto
positivismo) di fiducia illimitata nel progresso ieatifico. L'organaro fa il possibile per
accontentare i committenti, che chiedono organipsenpiu ricchi di effetti orchestrali, non
badando ad alterare gli equilibri sonori originatin organo raramente invecchia; dopo
cinquant’anni e fuori moda.

Gli organari bergamaschi vivono in una citta ridiatimoli culturali. Bergamo é chiamata “terra
dei tenori”, perché da essa provengono cantantigia noti del secolo (Rubini, Donzelli, David e
altri); questa predilezione al canto favoriscd’organaria la ricerca e il perfezionamento dei
registri ‘solisti’ detti anche “da concerto”, qu&iorno inglese, Serpentone, Oboe, Flutta, Clarino e
altri ancora.

Vi & una scuola di musica tra le piu avanzate liltafondata e diretta dal bavarese Simone Mayr
(1763-1845), tra i suoi allievi spicca il celebgeasta Gaetano Donizetti (1797-1848).

Altre realta stimolano gli organari bergamaschibédlezza archittetonica e paesaggistica della citt
con i suoi ameni colli, gli austeri palazzi, le gagtive mura, le numerose chiese ricche di opere
d’arte.

La mentalita di lavoro dei bergamaschi & carateta da fatica, determinazione, concretezza e da
una benefica riservatezza che porta alla riflegsien allapprofondimento. Vi € una chiara
predisposizione all'attivita manifatturiera (fondamtale per la fabbricazione di organi), in
particolare meccanica e tessile tant’e cheidlenindustriali svizzere impiantano nelle valli
bergamasche fiorenti industrie.

Sul versante ecclesiastico Bergamo € molto ce#plicca di chiese e di istituzioni religiose; il
clero dinamico e ligio all’autorita costituita bdicéa delle passate reggenze vescovili veneziane.
Emergono figure di preti di alto valore non sold cempo spirituale, ma anche in quello sociale.

4. Le botteghe e il problema dell’ordinamento d&ile opere.

Le botteghe o ditte organarie bergamasche, alcuaetida data, esempio di intelligente laboriosita,
sono inquadrabili in  due tipologie: quelle ingat¢ sulla famiglia e quelle rappresentate dal
singolo titolare; in quest'ultima rientra non gdlartigiano-artista che si addestra in una lgzte

poi la dirige, ma anche il personaggio solitadbe, dopo un’ esperienza di apprendistato piu o
meno lunga, si mette in proprio.

Problematico & fornire un profilo per ogni organahe apre bottega; capita che la bottega sia
identificata col personaggio piu qualificato cheréppresenta come Adeodato Bossi, Giacomo
Locatelli senior, oppure che nella bottega prevédgeollaborazione paritetica fra i vari contitelar
ciascuno con la propria specializzazione (intoreatopntatore, direttore della produzione...) come
nella famiglia Serassi.

La identificazione dei singoli organari e la rataallel corpus delle loro opere, ove non siano gia
raggruppate in cataloghi cronologici, come perraSsi e per i Locatelli, costituiscono le difficolt
maggiori della ricerca. Vanno aggiunte le difftéolad identificare le opere superstiti non piu
integre perché da altri modificate.

5. Quadro deqgli organari
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Il quadro degli organari operanti a Bergamo netid©énto & oltremodo ricco di nomi. Alcuni si
trasferiscono in altre citta e regioni dove condina I'attivita iniziata in Bergamo.

| Bossi All'inizio Ottocento sono divisi in due botteghiacenti capo una a Carlo (1770-1836)
figlio di Giuseppe (1738-1803), che opera anch@igamonte e nella Svizzera italiana, l'altra da
Angelo 1l (1793-dopo 1861) figlio di Francesco (274816) che dopo la prematura morte del
fratello Giovanni (1821-dopo 1863) prende con sipoti Aurelio (1812-1842), Francesco Il (1818-
1861), Giovanni Il (1821-dopo 1863) identificanda@sin la ragione sociale “Angelo e Nipoti
Bossi”; essa opera soprattutto in area lombarda.

Dei numerosi figli di Carlo, il primogenito Feligd795-dopo 1873) si trasferisce nel 1850 a
Torino con il figlio adottivo Giacomo Vegezzi (agsgto del matrimonio con la bergamasca Sig.ra
Legrenzi vedova Vegezzi); tra le maestranze clsetpuono sono il fratello Pellegrino (1802- ?),
i bergamaschi Valoncini e Pansera; la ditta Veg8unasi diventera a fine Ottocento una delle piu
celebri d’ltalia.

Altro figlio di Carlo € Adeodato Bossi (1806-189dhe insieme ai fratelli don Giuseppe (1800-
1862), cantore presso la cappella musicale di vdpgiore, e Gerolamo (1804-1877), formano la
ditta “Fratelli Bossi”; I'attivitd svolta e assgualificata ed estesa, non solo nella zona longhard
ma anche in citta dell'ltalia centrale (quali Bgih@, Roma), e dell’Asia minore (Costantinopoli,
Smirne).

Nelle botteghe Bossi, che operano nel Borgo @arsalformano abili artigiani che a loro volta si
mettono in proprio. Ecco alcuni nomi.

Gaetano Missaglidiglio di Giuseppe, la cui attivita si esaurisog primi decenni dell’Ottocento.
Giuseppe Cavall(1821-1857), capofabbrica dei Bossi; verso il 18b&ette in proprio quindi si
trasferisce a Lodi dove apre una fiorente bottegantinuata con successo dal figlio Angelo
(m.1890) e poi dai suoi figli Gaetano (m.1940) eseéppe Il (M.1938).

Valoncini Federicq1832-1891) lavorante con Felice Bossi, e poisodr1852, si mette in proprio.
Imparentato con Giuseppe Cavalli (sposa la figlexlso il 1859 si trasferisce dapprima a Lodi dove
apre bottega e poi a Nizza dove muore.

Bortolo Panserg1831-1916) di Romano Lombardo che, dopo essssi@ @ttimo lavorante presso
Felice Bossi, apre bottega nel proprio paese natale svolge una apprezzata attivita con i propri
figli Giuseppe e Pietro (a loro volta lavoranti gge la ditta Vegezzi Bossi di Torino) fino ai primi
decenni del *900.

Giovanni Manzonioriginario di Berbenno, nel 1872 e in societa caetrB Perolini lll; dal 1874
svolge attivita in proprio con i figli fino al primdecennio del Novecento.

Francesco Roberté allievo delle ditte Bossi, Lingiardi e Inzoli; rg@ il 1893 svolge attivita in
proprio. L'attivita, continuata dal figlio Arturol874-dopol1933), si estende in varie zone della
Lombardia e del Veneto.

| Serassgodono la palma della celebrita in Italia; il iBdt colloca fra le case organarie piu celebri
d’Europa. Sono una famiglia organizzata, aggusesiitha e assai laboriosa. Nell'apice della loro
carriera si fregiano del titolo di “Imperiale Redtabbrica Nazionale Privilegiata d’Organi”. Dopo
la morte di Giuseppe Il (1750-1817), la ditta pgpse come “Fraterna Serassi”, una societa di tipo
in nome collettivo, con i fratelli (figli del citat Giuseppe) Andrea (1776-1843), Carlo detto il
Grande (1777-1849), Alessandro (1781-1870), Giusdip(1784-1849), Giacomo (1790-1877),
Ferdinando (1792-1832). Nel 1870 la ditta, notevmite indebitata per motivi di successioni
testamentarie, subisce la fuoriuscita delle piulificete maestranze Giacomo Locatelli, Luigi
Parietti, Luigi Giudici (1805 ca-post 1885), e dmrente generale rag. Giambattista Castelli
(m.1885), che insieme costituiscono la “Fabbricardani Giacomo Locatelli”.

La ditta Serassi, indebolita anche da beghe intewirainate con la vendita giudiziale di parte del
patrimonio immobiliare tra cui il grandioso Palazzmntinua lattivitd dapprima con Carlo |
(figlio di Alessandro) e poi, alla morte di queflB28-dopol878), con suo figlio Ferdinando |l
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(1855-1894). Costui con il socio Casimiro Allieti848-1900) apre una ditta succursale in Sicilia, a
Modica nel ragusano. Nel 1895 il marchio delléad&erassi € ceduto alla ditta Locatelli.

Nella bottega Serassi si formano artigiani di geaspessore artistico. Ecco alcuni nomi.

Frate Damiano Damiani1763-1842) di Villa d’Almé paese dove i Serasanmo possedimenti
coloni e abitazione. Il Damiano, nome di battesifimerico, dopo I'apprendimento nello
stabilimento Serassi, diventa frate capuccino pelento cittadino. A seguito della soppressione
napoleonica del convento, apre una propria bottkgarganaro in Borgo Palazzo; svolge attivita
soprattutto nelle zone del comasco e del Trenttaocome allievo il bresciano Giovanni Tonoli
(1809-1889), poi valente organaro. Con i suoi ggadeontribuisce a riacquistare il convento dove
si ritira, lasciando di se un bel ricordo.

Giovanni Giudici(1815 ca-1855) e tra i piu intelligenti e genlalroranti Serassi. Il cognome ci fa
presumere che sia originario della media alta Va#aana (Clusone). Nel pieno delle forze, muore
di colera lasciando una bottega ben avviata & rfimorenni. Prosegue ['attivita il nipotegidio
Sgritta di Iseo in societa con i cugini (figli di Giovapruigi (1840 ca-dopo 1900) e Alessandro
(1841-1893), con la ragione sociale “Giudici e cagno”. Successivamente lo Sgritta si mette in
proprio mentre i fratelli Giudici dapprima lavorapoesso i Serassi € poi singolarmente chi in
Italia centrale (Luigi), chi in Sicilia (Alessar@rdove costui fa societa con I'organaro locale
Laudani.

| Perolini di Villa d’'Ogna nella media Val Seriana, continudtattivita organaria iniziata verso la
meta del Settecento. Nella prima meta Ottocentorta attivita si estende soprattutto nelle zone
della media alta Valle Seriana e della Valle Camm@nNella seconda meta secolo I'attivita € piu
intensa e di maggior estensione. Si distinguonordme: quello di Pietro | (1758-1815 ca) e quello
di Alberto (1769-1832). All'interno di questi sifmano due botteghe, che dapprima collaborano fra
loro con varie denominazioni a seconda delle cieso=e dei lavori, e poi, a partire dal 1862,
diventano distinte ed autonome. Rilevante e ilofatte tre Perolini (i due fratelli Carlo Il 1813-
1897 e Francesco Il 1825-1879, figli di Luigi 179867, e il cugino Pietro 11l 1826-1882 ca., figlio
di Carlo Il 1797-1870) fanno esperienza di lavoeo pltre un decennio presso le officine Serassi e
verso il 1862 si mettono in proprio con due digtibbtteghe in Bergamo, rispettivamente con la
ragione sociale "Perolini Carlo e Francesco FHabbricatori d’Organi”con sede in contrada
Muraine al numero civico 1327 e “Pietro Perolinibbacatore d’Organi” con sede in Borgo S.
Tommaso al numero civico 1324. Dopo I'esperien2arassi la qualita del loro lavoro diventa
decisamente molto buona e si estende in aljferre tra cui la Liguria e il Piemonte.

Giacomo Locatelli(1829-1875) e persona tanto intelligente quantuiade tanto da diventare il
miglior talento dei Serassi; si stacca dalla dittel 1870 con le piu qualificate maestranze, dando
vita a una propria ditta destinata a grande suocd3spo la sua precoce morte la fabbrica é
continuata dalle maestranze e poi dal figlio Giasgomior (1864-1918). La Locatelli ha saputo
interpretare al meglio I'esigenza di riforma deaifano italiano di fine Ottocento proponendo la
vera via del rinnovamento dell'organo nel solcolalgiu genuina tradizione, inoltre ha avuto il
merito di esportano nellAmerica del Sud l'orgamaritaliana piu qualificata. Svolge una
operosissima attivitd che si estente in varie mgi@liane. In soli 47 anni (dal 1870 al 1917)
lavora a 250 organi di cui 33 per ’America &eid.

Luigi Parietti (1835-1892) dapprima € in societa con Giacomo tedicaenior e poi nel 1880 si
mette in proprio. | suoi lavori, sparsi in varie#ita della Lombardia, raccolgono ampie lodi.
Casimiro Allieri (1848-1900), nel 1882 ¢ in societa con Ferdinah@eiassi con cui svolge attivita
in Sicilia dove c’e@ una succursale Serassi; vetsb885 lavora in proprio, e a fine secolo si
trasferisce per lavoro a Cagliari dove, poco terdppo, muore di malaria. E’ autore di organi
grandiosi.

Prospero Foglia,originario di Palazzolo sull'Oglio, si mette ingmrio verso il 1868. Il figlio
Giovanni (1852-1922) continua l'attivita dapprimancbottega a Palazzolo sull’Oglio e poi a
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Bergamo in Borgo Palazzo. La sua attivitd si estem varie localitd della Lombardia, del
Trentino, del Piemonte, della Sardegna, degli Abituz

Antonio Ondeiche si mette in proprio verso il 1873. Si trasfesi poi a Milano dove con il figlio
Felice svolge una intensa attivita in varie loéatliella Lombardia.

Antonio Sangall(1820-1901), allievo Serassi, gia nel 1856 eteattivita in proprio, si tasferisce
dapprima a Ponte dell’'Olio (Tortona) dove ha offeciper alcuni anni poi a Piacenza. Svolge
attivita nel parmense e nel piacentino. Le suerepeno giudicate di alto valore. L'organaro
Gaetano Cavalli (m.1940) scrive di lui: “uno deighori fabbricanti d’organi italiani (...)
meticoloso fino all’estremo in arte organaria, esig, rigido fino all'impossibile”.

6. L'influenza del pianoforte nell’organo ottocesite

L'influenza che il pianoforte ha sull’organaria gamasca € enorme. Poco per volta modifica non
solo la struttura meccanica, e timbrico sonoral’atghno ma anche il linguaggio armonico della
musica organistica.

L’avvento del pianoforte e il tramonto del clavidesmo sono dovuti a cambiamenti di gusto e di
sensibilita (iniziati intorno al 1750) tanto chepsio affermare che il declino del clavicembalo come
strumento solista € contemporaneo al tramontoad@lltletta barocca. L’'antinomia clavicembalo
pianoforte si identifica con quella della aristassae della borghesia, che negli ultimi decenni del
Settecento viene a drammatico conflitto (Rivolueidfrancese) con la vittoria della borghesia. Il
pianoforte ha una grande diffusione nelle famidd@mghesi bergamasche e diventa esempio di
condizione sociale.

Il suono cristallino e breve del clavicembalo, thstribuzione a terrazze delle sue risorse sonore
attraverso i registri, realizzano compiutamentell@aattamento fra contrappunto e monodia, fra
scrittura orizzontale e verticale in cui si esplidinguaggio dell’eta detta barocca e che 'orgda
proprio. Ma allorché il gusto generale si indirizzerso una cantabilita piu libera ed espressiva,
verso una inventiva melodica, in cui ogni suono panire graduato con una intensita maggiore o
minore, il clavicembalo si mostra insufficienteodglli della nuova inventiva melodica, fatta di
calda e appassionata cantabilita, sono oltre ilgd@te la voce umana e il violino. Ne consegue che
il clavicembalo viene abbandonato gradualmente, treehorgano € costretto rapidamente a
confrontarsi e ad adeguarsi alle nuove esigemzers espressive e tecnico esecutive.

Sul versante organistico molta musica della primeianOttocento viene scritta con destinazione
“per pianoforte o organo”. In Italia il pianoforéestrumento essenzialmente di parafrasi di celebri
arie d'opera. Un’alta percentuale della letterafpignistica € data da una produzione di mercato,
con finalita para didattiche o di intrattenimerdodi svago. Si manifesta la tendenza al facile
virtuosismo, al discorso immediato e leggero. Autaggrandemente il numero di coloro che fanno
musica per diletto a cui corrisponde, tuttaviagenerale abbassamento del livello qualitativo.
Questo influisce sulla mentalitd degli organistjuali, per lo piu dei dilettanti del pianoforte,
utilizzano tali musiche per I'organo, cosicchéitglit aspetti contemporanei della musica, dall'@er
lirica alle canzoni popolari alle danze in vogaifsettono sulla tastiera dell’organo. Tutto citeme
avvertito chiaramente dai contemporanei che lamentella musica organistica uno stile troppo
profano e poco chiesastico.

7. Altre sollecitazioni: il linguaggio orchestraletimbro strumentale

Altro rilevante aspetto per cogliere le nuove sulézioni che stimolano gli organari, e il
linguaggio armonicadi tipo orchestrale. Nelle sonate pianistiche dyéth (1737-1806), di Mozart
(1756-1791), di Beethoven (1770-1827) ci sono resn@nze orchestrali degli archi, dei fiati, delle
percussioni che impegnano tutte le risorse deltmita pianistica: scale, arpeggi, ottave, note
doppie. Gli organari bergamaschi danno nuove swhuza tali esigenze, quali I' adozione di
tastiere ad uso pianoforte, 'aumento dell’estemsidelle stesse, 'uso di griglie “di espressione”
(per dosare l'intensita del suono delle canne catl® in apposite casse chiuse), la terza e laajuart
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mano per ottenere effetti di ottava nella partetaoel grave della tastiera e altri numerosi
meccanismi e accorgimenti che rendono I'organoatiéesal nuovo stile.

Altra chiave di volta per cogliere l'innovazioneslkbrganaria bergamasca sta nehbro
strumentaleinteso come portatore di messaggio. E’ questolemmento centrale e dominante del
nuovo stile strumentale ottocentesco, derivatoidtillsso della scuola di Mannheim che Mayr ha
conosciuto attraverso Haydn e Mozart. Egli innesté filone italiano quanto gli deriva dalla
conoscenza diretta dei classicici di Vienna (Haymozart, Beethoven). L'orchestra di teatro,
grazie a lui, & arricchita a tal punto, da vennigoata come ‘eccesso di strumentale’. Gli organar
Serassi e Bossi sono attratti e investiti dall@mowazioni strumentali ascoltate nella vita musicale
cittadina dei teatri e della cappella musicale @riviMaggiore dove Mayr € il maestro.

Se l'organaria settecentesca, nella sua sempécitaearita, era adatta e sufficiente a sostenere
canti di quell'epoca, diventa inadeguata allorsb@o richiesti, nel canto in contrappunto, forza
strumentale e varieta timbrica. L'organaria ottdesoa aumenta nella struttura e nella potenza la
classica architettura sonora del Ripieno, e sctasce ulteriormente di numerosi registri, alcuni
gia presenti nel Settecento e ora potenziati alirnuova invenzione: Claroni, Oboi, Serpentoni,
Arponi, Trombe militari, Violoncelli, Corni inglesiFagotti, Flutte, Fluttoni, Corni, Ottavini,
Flagioletti, Violini, Violoni, Voci corali, Bombard, Tromboni, Timpani, Campanelli, Campane,
Gran cassa, Piatti, Rollante, Tamburo, Bufera,rfisaica e altri ancora.

8. Le idealita del Risorgimento

Per buona parte dell'Ottocento, all'incirca finol&60, si verifica una situazione nuova nella stori
organaria bergamasca. L'organo, ormai diffuso ouwan@nche nei piccoli paesi, diventa mezzo per
diffondere gli ideali militari e sociali propri dRisorgimento.

Dopo il 1848 seguirono, con esito dapprima deluglenincerto, le tre guerre di indipendenza che
portarono all’'unificazione politica dell’ltalia, pna con la proclamazione del regno d’ltalia, nel
1861, e poi, nel 1879, alla unificazione territt@ieon la proclamazione di Roma capitale.

Nel 1848, tre lavoranti dei Serassi lasciano ldifeda per arruolarsi in favore della patria mettend
in difficolta la regolare lavorazione di organi.

Nelle chiese si suonano o si fanno intendere ma@tatriottici. Il noto organista Padre Davide da
Bergamo (1791-1863), al secolo Felice Moretti dniga, nellaSinfonia col tanto applaudito inno
popolare musica, non senza in pizzico di ironia, I'lnndl'ttepero austro ungarico “Dio conservi
Ferdinando salva il nostro Imperator”. Lo stessaigista ci pennella con travolgenti pagine, come
in sequenze da film “Le sanguinose giornate di massia la Rivoluzione di Milano”.

Queste idealita risorgimentali, non solo influiscorsulle scelte tematiche compositive
dell'organista, ma costringono I'organaro a calamsila cultura popolare militare e bandistica, a
inventare nuove timbriche, a perfezionare quelistesti per costruire organi sempre piu aderenti al
gusto patriottico popolare.

9. Popolarita e modernita nell’arte organaria epigtica

Questo clima di patriottismo risorgimentale & praeate comprensibile se lo si colloca nelllampio
movimento culturale detto ‘romantico’ che caratea il secolo XIX. Questo movimento non
determina una vera e propria rivoluzione della waltmusicale, come avviene ad esempio in
Germania, accelera, invece, quel moto di svecch#ngia iniziato nel secolo prima, cioé di
smantellamento della cultura settecentesca volgugerare il peso del classicismo formale. Il
classicismo formale & quell'atteggiamento cultuaasistente nell’attribuire valore esemplare ai
modelli di arte e di pensiero dell'antichita classi Con il nuovo movimento culturale non si
accetta la preminenza della sola cultura classgiai@uta la concezione dell’arte come patrimonio
di classi privilegiate. Si puo affermare che come Rossini spazza via il classicismo e
I'accademismo con la sua travolgente musica nuove@erna, cosi I'organista bergamasco Padre
Davide, appropriandosi della modernita rossiniss@gazza via nel mondo organistico quel che
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rimane di cido che € in bilico tra ‘700 e ‘800 cigk epigoni del classicismo ormai vuoto e privo di
idee.

La cultura organaria e organistica bergamascaaiitesca si staccano dai canoni, oramai arcaici,
del classicismo formale ma senza rotture traum@tecpolemiche, diversamente da quanto avviene
in Germania in cui la polemica anticlassica sovérsgassa in polemica antiromana e antilatina.

In genere due sono i tipi di ‘romanticismgbolitico in cui si affermano i valori di nazione, arte
popolare, religiosita popolare;intimistico in cui si affermano i valori del soggettivismo,|de
conflitto tra I'io e il mondo. Da noi il Romantigiso sostanzialmente e politico. Cio si riflette molt
bene nella musica organistica fin verso il 1870.

Per capire in profondita I'arte organaria e orgacasbergamasca occorre inoltre puntualizzare tre
concetti fondamentali dell’arte romantica e chettarizzano la cosidetta ‘modernitapontaneita
popolaritd, nazionalita Secondo il concetto dipontaneitaforma e contenuto di ogni creazione
artistica nascono insieme in modo spontaneo e npossono distinguere separatamente. Secondo
il concetto dipopolarital'opera artistica deve essere rivolta al popolooa nmanere chiusa nei
ristretti ambienti accademici; quanto al concettondzionalita occorre che l'arte esprima gli
interessi e le passioni della nascente nazionantal

Ne deriva la fondamentale funzione pedagogico-ddizcalell’arte musicale, pertanto anche di
guella organistica; & pedagogica quando promuoehiarisce nel popolo problemi e ideali del
proprio tempo; é educativa quando ha il caratietta spontaneita che nasce solo dal cuore e dal
sentimento. “I nostri maggiori dicevano bella unasma quando agitava fortemente i sensi e
andava al cuore”(Gazzetta di Bergamo, 23 luglio5)81n questa ottica la nuova musica
organistica e improntata ad una voluta sempliditd con mezzi tecnici armonici essenziali vuole
cavare le piu soavi e toccanti melodie.

La musica organistica bergamasca e di riflessdel’arganaria fanno propri questi temi e i
esprimono al meglio. L'organo diventa strumentoedpressione del quotidiano, del vissuto. In
guesta dimensione il popolo (inteso come insiemattiidini accomunati da idealita) non e solo il
riferimento per eccellenza a cui attingere ispoag, ma il destinatario con cui confrontarsi, a cu
rivolgere il messaggio artistico. Indubbiamente sono degli eccessi: come il precetto della
spontaneita produce eccesso del sentimento erdakfeco, cosi il precetto della popolarita produce
sovente superficialita e banalita.

Facendo un raffronto con il Settecento possianmim@a di massima dire che nel Settecento le voci
dell’'organo scendono sull’'uditorio con linguaggmto creando suggestioni emotive di meraviglia,
mentre nell’Ottocento si confrontano con quelledetre quotidiano.

Il costruttore di organi si fa interprete di quesigpirazioni che traduce in mirabili macchine,
sollecitato, talvolta con straordinaria inventida)l'organista. Si narra, ad esempio, che 'organis
Padre Davide da Bergamo, famoso per le sue Phstatalizie, faceva suonare per ore dli
zampognari e per imitarne al meglio i suoni nasetteva stoppa nelle canne dell’'organo.

Dunque il suonare le cantilene dei zampognari,dezrali delle bande, i preludi, le arie, le sinfni
delle opere, non solo e indice di modernita maodcienza civile, di impegno politico sociale.
Nessun oggetto d’arte &€ cosi presente e vivo nebtidjano come l'organo perché calandosi
nell’ambiente popolare ne assume i linguaggi.l®eganaro non & compito facile creare strumenti
che riescano a trasmettere quelle emozioni e quéi $entimenti che fanno presa sulla gente
comune, e a fondere le molteplici espressioni pbeti sociali e religiose del proprio tempo. Gli
organari bergamaschi ci sono riusciti in modo ecte#e, ecco perché l'organaria bergamasca
ottocentesca é vertice di una grande scuola.

Questa benefica osmosi tra arte e quotidiano terraifine Ottocento allorché i nuovi linguaggi
musicali ritornano ad essere realta accademicioceate dal sociale e dal popolare.

10. Il religioso nella musica
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Esaminando le musiche organistiche dell’Ottocengstinate al’ambiente chiesastico, si rimane
meravigliati della loro originalitd. E’ soltant@ic I'esecuzione su organi dell’'epoca, timbricamente
ben definiti, che si ha la consapevolezza delV@alore. Una certa nostra contemporanea perplessita
difronte alla loro destinazione liturgica € quéasevitabile se non si supera un atteggiamento
preconcetto.

Nel secolo tutto dedicato allo splendore del melouina non c'€ da meravigliarsi se le
manifestazioni di culto rivolte a Dio e ai Beataiso sentite in modo apertamente marziale e
popolare. Emergono i tratti piu caratteristici detkligiosita cattolica latina ottocentesca quali |
speranza, I'aperta fiducia nella Provvidenza, @Eldaemozione, la sentimentale partecipazione, la
chiassosa gioia, la partecipazione al piano di(Diazia-opere). E’ questo un esempio di liberta d
espressione (grande intelligenza storica del Gegsimo) che inevitabilmente si misura con gli
stereotipi.

Se da una parte la rigida ortodossia del cerimeni&dirgico esclude la partecipazione attiva e
diretta dei fedeli, dall’altra la musica diventarico spazio di liberta e di spontaneita nellardjia.

E’ il cattolicesimo controriformistico che manifastin forte accentramento. Lo spirito liturgico &
individuale; la diffusione dell’orazione mentalevéaisce la pieta personalistica. Per coinvolgere
collettivamente i fedeli c’@ necessita di scenarintgnificenza, di manifestazioni spettacolari,
retaggio del periodo ‘barocco’; tali caratteribgg oltre che negli arredi della chiesa, sono pitese
stupendamente nelle timbriche degli organi.

In questo contesto quale forma musicale si addiseglio dellopera, del melodramma, che é
azione scenica rappresentata, amplificata? C’elanta di coinvolgere le plebi rurali con strumenti
di grande efficacia, come la predicazione, la dasr gli spettacoli teatrali, le processioni
penitenziali. L'Ottocento e I'apice, il compimentiella controriforma cattolica. Il calarsi in un
linguaggio popolare e vivo, come la musica orgaast lontano dal classicismo e
dallaccademismo, €& manifestazione della azione catita post-tridentina. Tutto questo
contribuisce a diffondere germi di cultura la déeeultura aristocratica non poteva penetrare.

11. L'inizio di una follia (1905): “L’organo non l@urgico perché é antico”

L'arte della musica sacra del Mayr € un’artealtav spiritualita va a braccetto col popolare ed e
presa a modello dai bergamaschi fino agli inizi 8800 dopo di che si fa strada una nuova
mentalita, in reazione allo stile “popolare”. Quzesientalita di reazione, portata avanti da ambient
ecclesiastici paradossalmente retrogradi, coinvaigmaniera totale e negativa non solo il ricco
patrimonio vocale e strumentale chiesastico ddii€dnto, ma anche l'arte organaria antica in
nome di una adesione (non espressamente dichraetaei fatti verificatasi) al positivismo e al
modernismo, dalla chiesa ufficiale tanto combattut

Si arriva cosi a imporre ai parroci il principiecendo cui € da considerare liturgico solo 'oman
moderno additando come antiliturgico quello anticonome di tale principio tutto il patrimonio
organario bergamasco doveva essere manomesso ansigoenza distrutto. Nel 1907, infatti,
molti parroci, con atteggiamento intimorito, affeno nelle risposte al questionario della prima
Visita pastorale (1906-1908) di mons. Giacomo MdRadini dei conti Tedeschi (vescovo di
Bergamo dal 1905 al 1914), protagonista di quesdaione, che “I'organo non é liturgico perché e
antico”. Lo stesso vescovo, di estrazione nobiligedante e incurante della storia e della cultura
precedente, & zelantissimo a che i parroci adengisaoi decreti a “togliere”, “tagliare”, “levare”
dagli organi i Campanelli (il cui tintinnio e angs, presenti fin dal secolo XVIII) e gli strumerati
percussione quali Gran cassa, Piatto di Smirndbarfese, e il Sistro (il cui suono arricchisce e
completa lo strumentale orchestrale), non bastdnd®gssicurazioni che questi non venivano
suonati o erano staccati o resi inutilizzabilildSgualche Fabbriceria e qualche parroco si oppone
in modo ora deciso ora furbo a questi assurdinardPer inciso va ricordato che segretario di
mons. Radini Tedeschi era il giovane prete Angatmdlli, futuro Papa Giovanni XXIIl, che
nella vita fu esemplare esempio di tolleranza).
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Il vero problema € che questa reazione € la prim@ju plateale ed estesa manifestazione di un
atteggiamento di rifiuto e di sufficienza o sopparbne verso I'organaria antica.

E’ I'inizio di un repentino declino e di una veralamita per I'arte organaria bergamasca, in nome
del ‘liturgico’, concetto tanto abusato, quanto @so e antistorico, causa, suo malgrado, di
molteplici guai.

REGESTO DEGLI ARTICOLI DI CARATTERE ORGANARIO RIPOR TATI NEI
GIORNALI BERGAMASCHI DAL 1800 AL 1885

Arti e mestieri

Gazzetta di Bergamo

Gazzetta provinciale di Bergamo

Giornale della Provincia di Bergamo

Giornale d’'Indizj della Provincia di Bergamo

(Biblioteca Civica A. Mai di Bergamo)

SERASSI

* Giornale di indizj della Provincia di Bergamo, 2ftobre 1819.Notizie PatrigfOrgano della
chiesa parrocchiale di Alzano Maggiore costruito Beatelli Serassi.)

* Giornale d'indizj della Provincia di Bergamo, 25rigg 1822.Notizie Patrie.(Nuovo Organo
della chiesa di S. Maria del Carmine in Venezidroit® dai Fratelli Serassi, op. 387).

e Giornale d’'Indizj della Provincia di Bergamo, 1&einbre 1828Nuovo organo costrutto dai
sigg. fratelli Serassi per la Chiesa parrocchiale Santa Cattarina martire in Bologna, pel
quale fu loro coniata una medaglia.

* Giornale della Provincia di Bergamo, venerdi 10bte 1830.0rgano costrutto dai fratelli
Serassi per la collegiata di N.S. delle Vigne im@e.

e Giornale della Provincia di Bergamo, venerdi 8 ginid.838.Accademia vocale e istromentale
data la sera 27 maggio, in casa Serassi nel b&tigmolo (in onore del celebre organista Padre
Davide).

e Giornale della Provincia di Bergamo, venerdi 13ggiol 1845 Festa in Villa d’'Ogna e nuovo
Organo dei fratelli Serass(Si tratta del nuovo organo per la chiesa plebargpretale di
Clusone; si e trattato di un errore della redazielegiornale)

» Giornale della Provincia di Bergamo, 10 agosto 1848nuncio Necrologico (Serassi Carlo).

e Giornale della Provincia di Bergamo, 24 agosto 1849rgano di S. Francesco de Paola in
Milano, lavoro dei Fratelli Serassi da Bergamo.

e Giornale di Bergamo, martedi 7 gennaio 185Cenno onorifico.(Chiesa parrocchiale di
Castelletto sopra Ticino: nuovo lavoro de’ celamstruttori d’organi armonici i sigg. Serassi da
Bergamo)

e Giornale di Bergamo, 17 giugno 185Muovo organo nella Parrocchiale di Caprino.

* Giornale della Provincia di Bergamo, 25 luglio 18Bfiova musicale in Casa Serassi

* Giornale di Bergamo, venerdi 11 luglio 18%34i. signori Fratelli Serassi da Bergam{Per il
nuovo organo della chiesa parrocchiale di Capriamg®masco)

* Giornale di Bergamo, martedi 16 marzo 18Bppendice.(Articolo comunicato per il nuovo
organo dei Fratelli Serassi della chiesa parroteligAlmenno S. Bartolomeo).

e Giornale di Bergamo, martedi 2 agosto 1898ovo organo in Valenza di Piemonte dei Fratelli
Serassi da Bergamo.

* Giornale di Bergamo, martedi 19 dicembre 1864. Organi dell'insigne metropolitana di
Milano. Or'ora restaurati dai Signori Fratelli Sessi di Bergamo.
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Giornale di Bergamo, martedi 29 gennaio 18B5&iovo organo della Privilegiata Fabbrica dei
Fratelli Serassi nel corretnte anno costrutto nethiesa Prepositurale di Milzano (Provincia
di Brescia)

Gazzetta di Bergamo, martedi 19 gennaio 18581ovo organo dei Fratelli Serassi nella chiesa
di S. Anna in Bergamo.

Gazzetta provinciale di Bergamo, 10 agosto 188%gano della nuova Chiesa delle Grazie in
Bergamo(Opera di Ferdinando Serassi Il)

BOSSI

Giornale della Provincia di Bergamo, venerdi 26 20at830. Organo costrutto dal sig. Carlo
Bossi di Bergamo per la chiesa di Monticelli d’Omgj nei Ducati di Parma e Piacenza.
Giornale della Provincia di Bergamo, venerdi 26 giagl837. Nuovo organo costrutto dai
fratelli Bossi per la Chiesa Parrocchiale di Boltge

Giornale della Provincia di Bergamo, 14 ottobre 284rgano rinnovato nella Cattedrale dal
sig. Felice Bossi.

Giornale della Provincia di Bergamo, 14 maggio 184¥uovo organo di Adeodato Bossi-
Urbani di Bergamo( Chiesa parrocchiale di Romano di Lombardia).

Giornale di Bergamo, martedi 2 luglio 18%0xgano.(Chiesa plebana di Dossena, opera della di
Angelo e Nipoti Bossi).

Giornale di Bergamo, venerdi 24 maggio 185Q.organo della chiesa di S. Leonardo in
Bergamo. Recente fatica dell’Egregio signor Adeodadbssi-Urbani.

Giornale di Bergamo, martedi 15 aprile 1834uovo organo nella parrocchiale di Chiuduno.
(Opera del celebre sig. Adeodato Bossi-Urbani).

Giornale di Bergamo, martedi 30 dicembre 1851.nuovo organo di Casorezziilano).
Opera dei sigg. Angelo e nipoti Bossi di Bergamo.

Giornale di Bergamo, 11 ottobre 1853.a criccatoia pei Tordi. Macchinetta inventata dal
celebre fabbricatore d’organi Girolamo Urbani-Bosta Bergamo.

Giornale di Bergamo, martedi 26 settembre 1854rgano di Romano.(Opera del sig.
Adeodato Bossi-Urbani).

Giornale di Bergamo, 31 gennaio 1834uovo organo in Voltido. Distr. di Piadena nel
Cremoneseg(Costruito dalla ditta Angelo e Nipoti Bossi).

Giornale di Bergamo, venerdi 18 luglio 183bnuovo organo di Ca de’ StefafCremona).
(Costruito dalla ditta Angelo e Nipoti Bossi).

Gazzetta di Bergamo, venerdi 8 gennaio 1888nzione onorevolg¢.Nuovo organo Adeodato
Bossi-Urbani costruito per la Basilica di S. Mavlaggiore)

Gazzetta di Bergamo, venerdi 26 marzo 1888ovo organo nella chiesa delle Stimmate in
Roma.(Opera di Adeodato Bossi).

Gazzetta di Bergamo, martedi 12 ottobre 186@revole menzionéNuovo organo nella chiesa
Parrocchiale di Gandino opera della ditta Adeddssi-Urbani).

Gazzetta di Bergamo, venerdi 15 giugno 1868opra un grandioso organo costrutto in Pera,
sobborgo di Costantinopoli, dal sig. Adeodato Basdani.

Arti e mestieri, 8 luglio 1862.A laude ed onore di Adeodato Bossi-Urbaidrgano della
chiesa cattedrale di Faenza).

Arti e mestieri, 7 ottobre 1862Ancora sul nuovo grandioso organo eretto da AdeodBdssi
nella Cattedrale di Faenza.

Gazzetta di Bergamo, 18 agosto 1863rgano nuovo in Monasterol¢Opera di Adeodato
Bossi Urbani).
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Gazzetta di Bergamo, 26 dicembre 186Menzione onorevole(Organo costruito da |
valentissimo fabbricatore d’organi sig. Adeodatos8dJrbani per la chiesa parrocchiale di
Verdello).

Gazzetta di Bergamo, 27 giugno 186@di al sig. Bossi Adeodat@er il nuovo organo della
chiesa di Vescovato cremonese).

Gazzetta di Bergamo, martedi 29 giugno 18B€8eodato Bossi, Vincenzo Petrali e Mario
Tiberini. (Inaugurazione del nuovo organo della chiesa pahiale di Stezzano opera di
Adeodato Bossi).

Gazzetta Provinciale di Bergamo, 23 dicembre 1878cgano di Santa Maria Maggiore.
(Restaurato dal suo costruttore Adeodato Bossi).

Gazzetta Provinciale di Bergamo, lunedi 7 diceni885.L’organo del grandioso tempio di
Calusco.(Opera di Adeodato Bossi).

Gazzetta Provinciale di Bergamo, 14 novembre 183d.organo grandioso e un bravo
organista. (Organo della chiesa di S. Alessandro in Colonrsargato dalla ditta Bossi e
Balicco).

Gazzetta Provinciale di Bergamo, 4 novembre 1&laudo di un grandioso organ¢Chiesa
di S. Alessandro in Colonna, organo Serassi res@awtalla ditta Bossi Adeodato e nipote
Balicco Luigi )

Gazzetta Provinciale di Bergamo, 15 novembre 1888§ano nuovo ad AlbindCostruito dalla
ditta Bossi Adeodato di Bergamo).

Gazzetta Provinciale di Bergamo, 9 giugno 189deodato Boss{Necrologio).

Gazzetta Provinciale di Bergamo, 14 ottobre 18B@randioso organo di Spirano della ditta
Bossi-Balicco.

Gazzetta Provinciale di Bergamo, 1 febbraio 18B8uovo organo di Borgo S. Caterina della
ditta Bossi-Balicco.

GIUDICI GIOVANNI
SGRITTA EGIDIO

Giornale della Provincia di Bergamo, 17 gennaio 518Mluovo organo per la Chiesa
parrocchiale di Capriate(Opera di Giovanni Giudici)

Giornale della Provincia di Bergamo, 3 marzo 18Méiovo organo nella Parrocchiale di
Brembate SuperiordOpera di Giovanni Giudici)

Giornale della Provincia di Bergamo, 24 dicembrdGl.8 Nuovo organo fabbricato da Gio.
Giudici per la Parrocchiale di Osio di sotto.

Giornale della Provincia di Bergamo, 15 aprile 18Bliovo organo nella Parrocchiale di
Colognola.(Opera di Giovanni Giudici)

Giornale di Bergamo, 2 luglio 185Xuovo organo nella Parrocchiale di Bonate Inferiore
(Opera di Giovanni Giudici)

Giornale di Bergamo, martedi 10 maggio 18%3organo della Parrocchiale di Ranica
restaurato da Giovanni Giudici.

Giornale di Bergamo, martedi 18 aprile 18®kll'organo rifatto dal Sig. Giovanni Giudici
nella chiesa prepositurale di Sarnico.

Giornale della Provincia di Bergamo, 8 gennaio 18b6uovo organo di Villa di Serio. Opera
del signor Giovanni Giudici di Bergamo. Sonettoegtegio signor Giovanni Giudici per lo
stupendo lavoro dell’organo di Villa di Serio.

Giornale di Bergamo, 18 aprile 183%uovo organo nella Chiesa prepositurale di S. Giong.

in Nese.(Opera di Giovanni Giudici).

Gazzetta di Bergamo, 17 aprile 18Bluovo organo nella chiesa parrocchiale di Sui¢@pera
della Ditta Giudici- Sgritta).
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« Arti e mestieri, 30 dicembre 186Rode al merito(Ricostruzione e ingrandimento dell’organo
della chiesa parrocchialeli Zanica ad opera di Egidio Sgritta per contbadBitta Giudici-
Sgritta).

» Gazzetta di Bergamo, 30 aprile 18®8iovo organo nella Chiesa plebana di So(fOpera di
Egidio Sgritta per conto della Ditta Giudici-Sgaitt

» Gazzetta di Bergamo, 22 settembre 1863ovo organo costrutto dal signor Egidio Sgqittdlae
veneranda chiesa di S. Gallo.

LOCATELLI GIACOMO

» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 7 gennaio 18¥8ovo organo in Treviglio(Chiesa
prepositurale di Treviglio)

» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 22 settembre 188@ande organo della fabbrica Locatelli.
(Chiesa di N.S. della Consolazione di Genova)

» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 5 settembre 188%audo d’organo.(Pia Scuola Musicale
di Bergamo).

» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 12 settembre 188&Jigurazione d’organo(Pia Scuola
Musicale di Bergamo).

e Gazzetta Provinciale di Bergamo, 1 agosto 1&®%.nuovo organo della fabbrica Locatelli.
(Liceo musicale Rossini di Pesaro).

» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 19 luglio 188kiovo Organo. (Chiesa parrocchiale di
Ardesio).

« Gazzetta Provinciale di Bergamo, 30 maggio 18B8Auovo organo della chiesa di Treviglio.
(Chiesa prepositurale di Treviglio).

e Gazzetta Provinciale di Bergamo, 4 giugno 188dugurazione del grandioso Organo della
Chiesa maggiore di Treviglio, costrutto dalla dittacatelli di Bergamo.

PEROLINI
e Giornale della Provincia di Beragmo, 27 luglio 188&iovo organo in ArdesidOrgano della
chiesa parrocchiale ad opera dei Fratelli e cugamlini di Villa d’Ogna).

FOGLIA GIOVANNI
» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 20 agosto 1&%t. ristauro di un organo(Organo della
chiesa parrocchiale di Palazzolo sull’Oglio).

ALLIERI CASIMIRO
» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 20 ottobre 1884uovo organo della Parrocchiale di Orio
al Serio.

PARIETTI LUIGI

» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 16 novembre 188@ano nuovo(Chiesa parrocchiale di
Mezzoldo).

e Gazzetta Provinciale di Bergamo, 17 giugno 188amunicato.(Nuovo organo della chiesa
Parrocchiale di Peja).

VALONCINI FEDERICO

e Giornale di Bergamo, 2 luglio 1852L’organo di Carvico rinnovato dal giovane Valoncin
Federico

» Gazzetta Provinciale di Bergamo, 11 settembre 1B9@ovo organo nella chiesa di Cimelja
Nizza)ad opera di Valoncini.
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